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ROMANTIZMUS

Mgr. art. Mikula$ Macala

Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici

Abstrakt: Studia v uvode upriamuje pozornost na etymoldgiu a pojem slova romantika.
Ciel'om tejto Studie je priblizit’ Citatelovi celospolocensku, ekonomicku situaciu v zépadnej
Eurdpe, hlavne v Nemecku, v obdobi romantizmu, ktora mala vo vel'kej miere vplyv na tvorbu
autorov v tomto obdobi tzv. nového veku. Zameriava sa na pol'sky romantizmus, pre ktory
slovenskych romantikov Starovskej generacie, v zna¢nej miere ovplyvnenej pol'skou roman-

tickou literatarou.

Kruacové slova: romantizmus, nemecky romantizmus, pol'sky romantizmus, mesianizmus

ROMANTICISM

Abstract: The study in the first part draws attention to the etymology and the concept of the
word romance. The aim of this study is to explicate the economic and social situation in the
society of the Westwrn Europe, especially in German, in the Romantic period, with its great
influence on the work of authors in this period, the so-called New Age. It focuses on Polish
Romanticism with the Western Countries not only a as a literary, but also cultural and tradi-
tional inspiration that also shaped the Slovak Romantics of the Stur Generation strongly influ-

enced by Polish Romantic literature.
Key words: romanticism, German romanticism, Polish romanticism, messianism
Uvod
V obdobi romantizmu sa zrodili majstri basnického, ale aj dramatického umenia.
V tomto revolu¢nom rozkvete vznikali vel'ké revolu¢né basnické skladby plné metafor s odkaz-

mi na histériu (odkryvanie ndrodného ducha v podobe slavnej historie — Pol'sko, Slovensko),

ale aj na vtedaj$iu sucasnost’, dokonca sa nezabudlo ani na lasku. Spominané basnické diela
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a dramy si dodnes mnohi pamétame a ich Uryvky sa stavaji sicast'ou kultirneho dedicstva,
tzv. umeleckym klenotom kazdého naroda. V tejto Studii sa zameriavame na vznik, pdvod,
podstatu a definiciu romantizmu, ktory ovplyvnil vo velkej miere mladu inteligenciu vteda-
jsieho obdobia. Dalej sa budeme zaoberat’ romantizmom v Nemecku, ktoré spolu s Talian-
skom a Francuzskom do zna¢nej miery ovplyviiovalo pol'sky romantizmus a romantikov
a v takejto pomyselnej sieti, kde autori ¢erpali a navzajom sa inSpirovali, sa priklad pol'ského
romantizmu usidlil aj u nas. Vznikaju tzv. kulty pol'skych autorov na Slovensku. Na priklade
spolocenskej situacie, povstani, revolucii a ich kone¢nych vysledkov, ktoré sa dotykali nielen
Slovenska, ale aj celej Eurdpy, sa profilovali autori, ktori svojimi dielami apelovali na tzv.
nespravodlivost’ a nespokojnost’ s vysledkami revolucie, alebo povstani. Nasledkom toho
vznikéd medzi slovanskymi ndrodmi myslienka jednoty Slovanov bojujucich za jeden spolo¢ny
narod a Stat.

Neoddelitelnou castou formovania romantizmu v slovensko-pol'skej suvislosti je
mesianizmus, slovenski nadSenci a podporovatelia tohto hnutia vo velkej miere propaguju
pol'sku literataru a dramu, z ktorej preberaju ndmety a myslienky typické pre tento myslien-

kovy smer.

Romantika — Romantizujuci — Romanticky — Romantizmus

Uz pociatky pojmu romantika sa javia ako vel'mi zamotané a siahaju az do starého Rima.
Etymologia pochadza zo starofrancuzskeho slova ,,romance®, ¢im bola ozna¢ovana ,,romanska
I'udova re¢®,! zatial’ ¢o vzdelanci pouzivali latin¢inu. V tomto pripade sa pojem po prvykrat,
i ked’ nie zamerne, stavia ,,proti antickému svetu, presnejsie povedané kulture.? Basne v tomto
jazyku, ktoré boli ,,plné pribehov o rytieroch a ich dobrodruzstvach, ¢asom dostali meno
,,romance‘. Slovo roman vzniklo neskor, samozrejme jadrom slova bolo slovo ,,romance®.
Ked’ Anglican Thomas Baily roku 1650 pouzil slovo ,,romantic*, ako pridavné meno,
myslel tym ,,ako v roméne®, €iZe fantastické, dobrodruzné, vybasnené, ale taktiez nepravdivé.
Charakteristika v tomto zmysle nemala vyzniet’ ako pochvala, skor ako kritika. Roman ihned’
dostal mnoho poddb. K rytierskym romanom, pribudli hrozostrasné gotické romany. Pojem
,,romanticky* sa uz za¢inal chapat’ ako excentricky, ponury, hr6zostrasny a strasidelny rovnako

ako cituplny a tklivy.

'SCHULZ, G. Romantika. Déjiny a pojem. Praha — Litomysl : Paseka, 1999, s. 8.
>TamzZe.
3Tamze.
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Este v sedemnastom storo¢i sa chapalo ,,romantické tiez ako popisné“

, O nie je zazna-
menané, ¢i ide ,,0 kladny, alebo kriticky vyznam tohto pojmu k umeniu.*

V priebehu osemnasteho storocia sa vyvinul treti Specificky historicky vyznam, ked’
Christoph Martin Wieland, nemecky osvietensky spisovatel, ktorého pociatocnd tvorba
bola ovplyvnena Zivotnym $tylom rokoka, v roku 1780 v tivode verSovaného eposu Oberon
,,vzyval mizy, aby mu osedlali okridleného Zrebca basnikov hipogryfa kvdli ceste do davneho
romantického kraja stredovekého rytierstva.“® Naviazal tym spojenie medzi pévodnou dobou
romanci a romantickych rytierskych pribehov dvanasteho az strnasteho storocia.

Protikladom pojmu ,,romanticky* sa v tomto historickom zmysle nateraz stava pojem
,.klasicky®, ktory oznacoval umenie a kulturu antiky, ktora vo Wielandovych ¢asoch formo-
vala vzdelanie.

Vznikla nova myslienka modernej eurdpskej krestanstvom ovplyvnenej kultary. Tymto
pojem romantika ziskal svoju hibku a $irku, dostalo sa mu konkrétneho a dnes uz aj ,,kultarno-
historického zmyslu, vznikali nové koncepty a umelecké formy ako spdsoby videnia sveta
a pre romantické umenie ako moderné umenie.*’

Tym padom je klasicka kultura uzavreta, vznikla myslienka o romanticko-krest’anskej
kultire ako protipol kultiry antickej, 1 ked” pamédtajme na to, Ze na klasickej vzdelanosti sa
formovali a vyrastali romanticki autori.

Samozrejme, ze v tejto vyznamnej zmene nepanovala jednota a neprijali ju vSetci.
Napriklad v roku 1790 v jednom romane Johanna Gottwertha Mullera ,,po prvykrat vstupilo
do nemciny slovo romantika, vztahovalo sa iba na hrdinu spisovatel'a.”® Nemecky filozof,
spisovatel’, basnik a predstavitel’ raného romantizmu Novalis, vlastnym menom Friedrich von
Hardenberg, ktory bol opakom ostatnych romantikov, pouzival vo svojich dielach ,,mysticky,
temny a tajomny jazyk, zaciatkom roku 1799 prvy hovori o romantikovi a tym nemal na mysli
ni¢ iného, ako samotného spisovatel'a.*”

Friedrich Schlegel ako jeden z prvych a najbrilantnejsich teoretikov romantiky chépal
romanticku kulturu okolo roku 1800 ako kultiru roménu. Priblizne 10 rokov na to odporcovia
mladej literatiry v Nemecku so zdmerom vysmiat’ Schlegela a niektorych jeho druhov,

nazyvaju ich romantikmi. Boli to mladi nemecki umelci, ktori tento pojem vztiahli na seba

4 Tamze, s. 9.
> Tamze.
¢ Tamze.
7 Tamze.
8 Tamze.
® Tamze.
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a na umenie budiicnosti pre jeho kultarno-historicky vyznam, ¢im vyrazne ovplyvnili sposob
jeho pouzivania nielen vo svojej jazykovej oblasti, ale aj v celej Europe.'”

Z Eur6py sa pohl'ad posunul d’alej k Orientu. Nemecky filozof Johann Gottfried von
Herder v roku 1777 prejavuje zaujem o perzského basnika Haféza (vlastnym menom Chvadze
Samsuddin Muhammad Hafiz 1320 — 1390) a u Friedericha Schlegela dokonca najdeme v roku
1800 tvrdenie, ze: ,,vrcholne romantické je potrebné hl'adat’ v Oriente.“!" V roku 1808 vysla jeho
praca O jazyku a mudrosti Indov. Perzia, India a Arabia sa taktieZ stali romantickou oblast'ou, do
ktorej v nasledujucom storoci zamierili mnohé basnické a vedecké vypravy.

Johann Wolfgang von Goethe bol vo svojej dobe taktieZ povaZovany za sucast tejto
romantickej kultary. ,,V Goethovi nie su romantické a moderné prvky nijako oddelené, !
poznamenal F. Schlegel v roku 1797, pretoZe rad experimentoval s pojmami. No takto vznikal
koncept sti¢asnej romantickej kultiry okolo roku 1800, ktory postupne zatlacil do uzadia ponatie
eurdpskej romantickej kultiry existujicej od stredoveku. To sa vSak nechalo zatlacit’ vel'mi 'ahko,
pretoze ,,v priebehu mohutného procesu osvojovania obsahu, ktory malo oznacovat’, neustale
zvacSovat’ jeho schranka sa stavala ¢im d’alej tesnejSia, aZ bola nakoniec nepotrebna a bolo
ju treba nahradit’ novou.“!* Do tejto stvislosti patri vznik nemeckej romantickej , univerzalne;j

poézie.

Zapadna Eurépa

Definicie romantizmu st tak protikladné ako je romantizmus sdm. Mnohi definuju
romantizmus ako cit, ktory sa postavi proti rozumu, iracionalizmus proti racionalizmu, vzdanie
sa mySlienok osvietenstva a revolucie, zaciatok dekadencie v umeni a literatire. Opak vravia
ini, ktori sa domnievajt a prehlasuju, ze ,,romantické hnutie je revolu¢né.“'* Romantizmus sa da
definovat’ ako suhrn rozporov vo vyvijajlicej sa kapitalistickej spolo¢nosti, filozoficky, literarne
a umelecky odrazajucich sa v malomestiackom vedomi, a to skor, nez bolo mozné rozoznat
povod a podstatu tychto rozporov.

Od polovice osemnasteho az do polovice devitnasteho storocia, ,,0d Rousseauovych

uvah aZ po Komunisticky manifest Karla Heinricha Marxa (nemecky filozof, ekondm,

10 Tamze, s. 10.

1 Tamze, s. 17.

2Tamze, s. 18.

3 Tamze.

" FISCHER, E. Piivod a podstata romantismu. Praha : Nakladatel'stvo politickej literatary, 1966, s. 112.
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historik, novinar, ideoldg robotnickeho hnutia) a Friedricha Engelsa (systematizator marxi-
stickej filozofie, sociolog, filozof, ekoném, zurnalista) bol romantizmus rozhodujucim postojom
ducha.”“"® Tento postoj nemohol byt’ iny, nez rozporuplny, lebo malomestiactvo bolo sithrnom
spolo¢enskych rozporov, bolo plné nadeje, ze sa bude podiel'at’ na kapitalistickom obohacovani,
a plné strachu, Ze bude rozdrvené a klesne medzi proletariat. Snivalo o novych moznostiach,
no zaroven liplo na starej stavovskej zabezpecenosti, bolo naklonené novej dobe, no zaroven si
prialo navrat starych dobrych casov.

Romanticky postoj bol najprv individudlny protest snazivého malomestiaka proti absolu-
tizmu, STachtickym vysadam a feudalnemu priZivnictvu. Proti elite, ktora sa skladala z aristokracie,
bohatych mestanov a privilegovanych intelektudlov a obzvlast po Francuzskej revolucii,
v dobe sklamania, sa tento protest obracal proti vitaznému kapitalizmu, proti industrializacii
akomercializacii, proti banalite meStianskej spolocnosti a Casto sa spojoval s utopickymi vidinami
zidealizovanej minulosti alebo vysnenej budiicnosti. ,,Spojenie individudlneho protestu a socialne;
utdpie, nesuhlas so spoloc¢enskou skuto¢nost'ou a jej negaciou prostrednictvom kritiky a fantazie,
to st podstatné znaky romantického postoja.“'®

Romantizmus ,,nie je v ziadnom pripade totozny s fantasti¢nom, ddva mu vsak prednost’
vo svojom proteste proti mestiackej rozumnosti i v zal'ube vo vystrednosti, podivnosti a vaSnivej
vrucnosti. Romantizmus vo svojich za¢iatkoch, i tam, kde prekondval sam seba, pouzival metody
realizmu v omnoho véc$ej miere nez klasicizmus.“!” Rozhodne v negativne sa vyvijajucej
kapitalistickej spolo¢nosti bol az vel'mi ochotny stavat’ do nezmierite'ného protikladu fantaziu
a skuto€nost’, vnutorny a vonkajsi svet.

Spolocensky prevrat vykonany kapitdlom prinasal so sebou nepokojné, otrasné a prekva-
pivé problémy. Moralna kazen, ktord mestania servirovali svojim detom, nebola vyvazena
slobodou a stastim. Neslobodné vasne vyrazili na povrch a bola objavena ttecha v slzach
arozkos§ v divokosti. Mladi I'udia dychali spolo¢ne vonu novej doby, zachvatil ich odpor k starym
pravidlam a starému vkusu. Reakéné a pokrokové myslienky boli zachytavané v novych, ale nie

v klasickych formach a spisovatelia viac a viac hovorili reCou citu, re€ou romantickej vasne.

15 Tamze, s. 115.
16 Tamze.
7 Tamze, s. 116.
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Nemecky romantizmus

Literarny ohlas, ktory Jean Jacques Rousseau (franctzsky filozof v obdobi osvietenstva)
vyvolal v Nemecku, bol prekvapujuci. V tejto rozdelenej, ekonomicky a politicky zaostalej zemi
doslo v sedemdesiatych rokoch, ¢o boli roky biedy a Siriaceho sa hladu, k literarnej explozii.
V roku 1771 napisal J. W. von Goethe Gotze z Berlichingenu a zacal pracu na Faustovi, v roku
1773 skon¢il s druhou verziou Gotze z Berlichingenu a pracoval uz na Prométheovi, v roku 1774
vydal Utrpenie mladého Werthera. V roku 1775 vysla jeho prva verzia Fausta.

Gotthold Ephraim Lessing v roku 1772 priviedol na svet Emiliu Galotti. Friedrich
Maximilian von Klinger vydal svoje prvé hry: Otto, Trpiaca Zena, v roku 1776 nasledovali d’alSie
hry: Dvojcata, Nova Arria a Burka a vzdor (Sturm und Drang). Podl'a tejto hry bolo pome-
nované literarne hnutie v Nemecku, ktorého hlavnymi predstavitel'mi boli Goethe a Friedrich
Schiller. V roku 1781 vydal F. Schiller vlastnym ndkladom a anonymne Zbojnikov.

V tomto desatro¢i hnutie Sturm and Drang napredovalo a nemecka literatira sa stavala
eurdpskou udalost'ou. V dramatickej tvorbe sa rozisla so vSetkymi pravidlami a formami. Vznikali,
respektive boli objavené nové témy: ,,zivot drobnych I'udi, ro'nikov a remeselnikov, myty nahra-
dili udalosti z historie a za tym vsetkym stéla zaloba proti zahnivajicemu feudalnemu systému,
prihlasenie sa k narodu a slobodnej osobnosti.“!®

Prislusnici Sturm und Drang nasledovali Lessinga v boji proti prazdnemu klasicizmu
Voltairovych hier, bol to radikélny boj, ktory si protirecil — nebol len vzburou proti nemecke;
biede, bol tiez biedou samotnou. Lessing nikdy nevystupoval proti osvietenstvu Voltaira, len
ako proti klasicistovi Voltairovi. Myslienka hnutia Sturm und Drang bola posun, toto hnutie §lo
v mene ,,nemectva‘, gotiky, citu a vnltra nielen proti klasicizmu, ale v rozli¢nych obmenach tiez
proti osvietenstvu, ktoré bolo vnimané ako ,,nie nemecké*.

Majstrovskeé dielo tohto hnutia je Goetheho Utrpenie mladého Werthera. Nové a genidlne
na tomto milostnom romane bola dokonala premena vsetkych udalosti na city, prevedenim vSet-
kého vonkajskového diania do vnutornych zaznamov.

Svet je horlavina vasne, len to o je precitené dostava v knihe konkrétnu existenciu,
najmensi detail sa stava vyznamnym vtedy, ked’ je znasobeny citom, a to ¢o sa zda velké, stava
sa bezvyznamné, ak nendjde ozvenu v cite. V podstate tu Goethe vytvoril prvy vnatorny monolog.
Pretoze sa tu nepiSe o nicom, ¢o neprispieva k vyvoju Wertherovho citu, velkolepého citu

beznadejnej lasky.?

18 Tamze, s. 86.
19 Tamze, s. 88.
20 Tamze, s. 104.
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Vsetky lyrické miesta st nesmierne vycibrené a obozretne isporné, a to zarucuje romanu
veéni mladost’ a sviezost’. Nikto z celého hnutia nedokdzal s takou intenzitou vyjadrit’ novy
zivotny pocit, ktory ni€il vSetko vyprahnuté a tesné, a s takym naliehavym subjektivizmom
zachytit’ spojitost’ so svetom.

Vo Wertherovom osude sa vybusSne vybija rozpor medzi mladou generéciou, ktora je za
nové myslienky, city, predtuchy a naddej upadla do stavu napitia, a medzi zaostalou a bezduchou
spoloc¢enskou skutocnost'ou. Mladému Wertherovi ,,nejde v Ziadnom pripade len o jeho Lottu.
Bola len podnetom, a nie pri¢inou jeho rozhodnutia zomriet. AvSak konflikt, ktory doZenie
Werthera k smrti nie je iba zifalou nespokojnost'ou mestiackej osobnosti s nemeckou biedou,
ten je hlbsi a nevyriesil sa vitazstvom burzoazie, ten este len potom vstupuje do plnosti. Mlady
Werther riesi konflikt smrt'ou. !

Goethe oslavil Prométhea ako revolu¢ného tvorcu 'udského pokolenia. Motiv Prométhea
sa po Goethovej velkej basni vracia napriklad v roméane Frankenstein, ktorého autorkou je Mary
Shelleyova a hrdina Golem, obluda, vrazedné stvorenie, ktoré¢ prerasta svojho stvoritel’a. Hr6za
zo strojov dostava literarnu podobu a ,.tisicky proletarov Gto€ia na tovarne, rozbijaju stroje, ktoré
robia z dospelych nezamestnanych.

Neexistuje uzZ Ziadny jednotny Styl, ale zacina doba rozmanitosti, ni€ nie je pevné, vSetko
je v pohybe, v premene a prechode. A to vSetko je obdobie romantizmu.

Zazitok odcudzenia, ktory je rozhodujici pre romantizmus, nepochddzal len z mecha-
nizacie pracovného procesu, ktory sa nezadrzatelne $iril z kapitalistickej materidlnej vyroby,
ale tiez ,,z prenikavej del'by prace, Specializacie, roztriestenosti, ktora urobila z jednotlivca frag-
ment, sice ako osobnost’, ale zmrzacenu, osamelu a zafali.“?

V kapitalistickom svete je jednotlivec postaveny voc€i spolo¢nosti bezprostredne ako
cudzinec voc¢i cudzincovi, ako individuélne ja proti obrovitanskemu nie — ja. Z takejto situacie
,,vznika silné sebavedomie, py$ny subjektivizmus, no zaroven pocit stratenosti a opustenosti. >

V prototype romantickej osobnosti vytvorenej Georgeom Gordonom Byronom, bola
pycha mocnejSia nez melancholia. V dielach nemeckej romantickej Skoly prevazuje hroza
z osamelosti.

Izolované, nechranené a do seba samého vrhnuté ja spisovatela a umelca chrani svoju

kozu, ktoru si nesie na trh a pod maskou génia vyzyva k stiboju mestiansky svet, na druhe;j

2l Tamze, s. 106.
22 Tamze, s. 110.
2 Tamze, s. 128 — 129.
2 Tamze, s. 129.



Acta teatralia neosolensis, 2023, ro¢. 9, ¢. 1 STUDIE

strane sniva o stratenej jednote a tuZi po kolektive, ktory si premieta bud’ do minulosti, alebo do
buducnosti. Dialekticka triada: ,,téza (pévodna jednota) — antitéza (odcudzenie, izolacia, roztrieste-
nie) — syntéza (zrusenie protikladu, zmierenie sa so skutocnost'ou, totoznost’ subjektu s objektom,
znova ziskany raj, to sa stdva jadrom romantizmu). Romanticka laska, romanticky vzt'ah k prirode,
romanticka utopia — vSetko to zodpoveda zazitku izolovaného ja a jeho tuzbe po spojeni.“*

Nemeckym romantizmom sa tiahnu sny, po ktorych nenasleduju skutky. Kde sen nahrad-
zuje ¢in, tam na miesto slobody nastupuje svojvola a tvorbu tak mari ironia.

Romanticka irdnia sa najprv prejavuje ako vrtkavé zasahovanie tvorcu do jeho nedokon-
alého a nevydareného diela. Ja, ktoré ,,nema silu vytvorit’ objektivne nie - ja, uskutociiuje len
fragmenty, berie ich znovu do ruky ako nejaké hracky*?® a naznacuje, zeby sa to vSetko ,,malo
spravit’ inak a zacinajic znovu od zaciatku kochal sa pohl'adom na obla¢nii riSu moznosti.**’
Moznost’ je povazovana za ,,chaotick(l zabavu, skuto¢nost’ je prekazkou.**

Naozajstny rozpor kapitalistickej spolo€nosti, ktora jedincovi zdanlivo otvara nekonecné
moznosti, v skuto¢nosti v§ak hranice zuzuje a ked’ vyhlasuje pre ,,ja nekonec¢nost,” hned’ mu
zas dava pocitit’ jeho ,,konecnost’ a roztriestenost’.“** Tento rozpor bol nemeckou romantickou
Skolou zmystifikovany a pokrestanceny ako ,,nicotnost’ vsetkého konecného vzhladom
k nekonecnu.*®' Kazdé ¢islo, to najvicsie i to najmensie, sa vo vSetkych rovniciach rusi
nekone¢nom. Nicota, v ktorej ,,¢lovek zanika, je Cista ironia, sama smrt’ je ironicka.“*? Umelec
ma vsak tvorit’ Zivot, zachytavat’ konecnost’ v kone¢ne. Romanticka irdnia teda odpoveda bytiu,
ktoré je neschopné ¢inov. Kto chce prevratit’ spolo¢ensku skuto¢nost’, nema pre taki romanticku
ironiu pochopenie.*

Romantickou vasnou bola vasniva laska. Eroticka vasen, ktorti romantizmus tol’ko vele-
bil, bola postavena nad neproblematickou zmyselnost'ou antiky a posunutd do stredu zivota
ako nieco neporovnatel'ne komplikovanejsie. Bojovala proti prozaickému mestianskemu svetu,
ale stratila silu naivity a bola vydana napospas kontrole skiimajuceho a ¢asto podozrievavého
vedomia. Takato erotika a vystupfiovana laska mali ,,vyplnit’ vdkuum a nahradit’ nedostatok

inych emocii a to tym skor, ¢im viac mizol kolektivny zazitok revoluc¢nej epochy.

2 Tamze, s. 130.
26 Tamze, s. 168.
27 Tamze.
28 Tamze.
2 Tamze, s. 169.
30 Tamze.
3 Tamze.
32 Tamze.
3 Tamze.
3 Tamze, s. 182.
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Romantizmus vyZzadoval od lasky to, ¢o len zriedka moze dat: dokonalé spojenie,
odovzdanost’, iplne zvnitornenie vnutornych prejavov, krystalizaciu zivelného po6zitku v pozitok
uvedomely, nekonecné bytie uprostred premenlivej hry javov, trvala syntézu nebeskej a pozemske;j
lasky.

Aristokracia nepokladala lasku za p6zitok, jeden vnimal druhého ako objekt. Manzelstva
uzatvarali majetky a mend a az potom manzelstvo davalo Zene slobodu a nebola tak iba bez-
mennym objektom, ale tiez subjektom, ktory si moze vybrat milenca. V mestianstve s jeho
puritdnskymi zédsadami taktieZ uzatvarali manzelstva synovia a dcéry ako objekty, ale k vzajom-
nej podpore obchodu, oslobodeni od vsetkej sentimentality. Zmyslom manzelstva nebol pdzitok,
ale ekonomika a potomstvo. LCudia sa uz neuspokojovali s partnerom ako objektom, ale ,,chceli
ho mat’ subjektivneho, mat” ho ako Ziva odpoved’ na vlastné ja, dokonca, chceli mat’ toto svoje ja
&lenené do Zivota druhého, ako seba dokondenie v magickom zrkadle.*3S Cakal sa zaZitok doko-
nalého spojenia, a tato ,,zijlica jednota milencov mala nad odcudzenim a roztrieStenim vykuzlit’
avobjatidvoch l'udi priniest to, o ohlasovala, no neuskutocnilarevolucia, a to bola jednota 'udského
pokolenie. ¢

Ini romantici tiziaci po dokonalom spojeni st znechuteni mestianskymi manZzelstvami,
ktoré su zalozené na obchode a potomstve. Romantici sa burili proti zasade, ze si treba viac vazit’
manzelsku institiciu nez individuédlnu lasku. Proti proze kapitalistickej spolo¢nosti zdoraziovali
lasku ako obranu poézie: ,,Miluj az do konca, az k sebazni¢eniu, to je vedoma vyzva panujicemu
ekonomickému principu.©?’ Tazba po laske bez miery a hranic mohla byt’ len zriedka kedy
ukojend. Potrebovala len zdzra¢né precitenie fantazie a skutocnosti.

Cim mnohostrannejsie sa tento svet rozvijal, ¢im vys§ia bola Zivotna Giroveti a vzdelanie,
tym viac vzrastala potreba individudlnej vasne, tym sa zaujem o problémy lasky, manzelstva
a vobec vztahom medzi jednotlivcami staval intenzivnejSim aj vo vnutri novych spolocenskych
pomerov.

Romantizmus ako tizba po stale vicsej plnosti zivota a I'udskej individuality bude posobit’

v najroznejsich podobach 1 nad’ale;j.

Pol’sky romantizmus a jeho vplyv na Slovensku

Obdobie pol’'ského romantizmu bolo velkym vkladom a prinosom do eurdpskej kultury.

Zakladnou otazkou tohto obdobia bolo vyrovnanie sa s narodnym osudom, pricom v tejto ideovej

35 Tamze, s. 183.
36 Tamze.
37 Tamze, s. 184.
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problematike dosiahol hibku, estetickli sugestivnost’, nastoj¢ivost’ a to len vd’aka literarnym osob-
nostiam nadnarodného vyznamu: Adam Mickiewicz (1798 — 1855), Juliusz Slowacki (1809 — 1849),
Zygmunt Krasinski (1812 —1859). Boli pokladani za narodné intelektualne elity, charizmatické zjavy,
duchovnych vodcov a ,,basnikov vestcov.*® K trojici tychto vodcov patri aj Cyprian Norwid (1821 —
1883), ktory podstatnu Cast’ svojho diela vytvoril aZ po ich smrti, resp. odml¢ani v pét'desiatych az
sedemdesiatych rokoch devitnasteho storo¢ia. Svoju pozornost’ upriamil na eurépsku problematiku
modernej civilizicie a mestianskej spolocnosti.

Presvedcivost’ umeleckej tvorby tychto Styroch autorov znasoboval fakt, Ze ich tvorba vzni-
kala od zaciatku v Zivom CitateI'skom kontakte so zahrani¢nymi duchovnymi a literarnymi podnetmi
(Schiller, Goethe, pani de Stael, Shakespeare, Byron, Schellingova filozofia a pod.). Pdsobivost’ ich
narodnej tvorby prerastal po narodnej poradZzke v roku 1831 bud’ vo vyhnanstve, alebo v dobrovolnej
emigracii vo vel’kych kultirnych mestach a $tatoch zapadnej Eurdpy (Pariz — vel’ké kultirne dianie,
Taliansko — antické dedi¢stvo, Rim — tradicia katolickej cirkvi a samozrejme Nemecko — Faust 11
(1832) pre Poliakov je velkou literarnou inSpiraciou).

Pol'sky romantizmus sa vyformoval v neustdlych sporoch s klasicistami, kym u nés na
Slovensku m6zeme hovorit’ o prirodzenom prechode od klasicizmu k romantizmu. Prvy podne-
covatel’ tychto sporov bol Kazimierz Brodzinski (1791 — 1835), ktory v roku 1818 publikoval
clanok O klasycznosci i romantycznosci, tudziez o duchu poezji polskiej. V tomto texte naznacil, ze:
,,v Burdpe existuji dve vel’ké estetické koncepcie - klasickost™ (franctizsky model nadvéizujici na
antické tradicie) a ,omantickost™ (nemecky model, ktory sa obracia na obdobie krestanského stredo-
veku).“ ¥ Autor v tomto texte videl novu viziu pol'skej poézie (slovanstvo).

Podobne ako u Jana Kollara, tak aj u Iudovita Stura sa ,,reSpektovanie $tatu prelinalo so
snivanim o slavnej slovanskej buducnosti“* (narodnobuditel'sky synkretizmus), kde su tieto
myslienky obsiahnuté aj v Prednaskach o slovanskej poézii, a ktoré sa podl'a slovenského literarneho
vedca a publicistu Petra K4su ,,v mnohych znakoch zhoduju s predstavami Kazimierza Brodzifiského
(1791 — 1835).« 4 Pol'sky myslitel’, basnik, teoretik a historik literattry, do pol'skej kultury priniesol

7y

,»herderovskeé reflexie o kmenovych znakoch Slovanov,** sém hovori o uzSom spojenectve s Rus-

kom, najma cez ,,idealizaciu a mytizaciu Slovanstva.*#

3 WINCZER, P. Pol'ska romanticka literatiura a obnovenie jej slobodného vyskumu koncom pat'desiatych rokov
20. storo¢ia. In World literature studies, 2011, ro¢. 3, ¢. 1,s. 77.

% KASA, P. Formovanie Romantizmu v strednej Eurdpe a moznosti literarnej komparatistiky. In Slavica Litteraria,
2015, ro¢. 18, ¢. 1,s. 118.

40 Tamze, s. 120.

4 Tamze.

42 Tamze.

4 Tamze.

12



Acta teatralia neosolensis, 2023, ro¢. 9, ¢. 1 STUDIE

Peter Kasa povazuje Jozefa Miloslava Hurbana a Maurycya Mochnackého za ideovych
suputnikov (i ked’ je Mochnacky takmer o generaciu starsi), o ktorych tvrdi, ze: ,,su aktivnymi ucast-
nikmi tak ,estetickej, ako i politickej* romantickej revoliicie.“* Obidvaja piSu recenzie, polemiky,
politické ¢lanky, rediguju noviny, ¢asopisy. Su to: ,,typicki romanticki ,muzi ¢inu‘, bojovnici za
nove idedly, ktori vstlpili do dejin aj tymito programovymi textami: O literaturze polskiej w wieku
dziewietnastnym (1830) a Slovensko a jeho zivot literarny (1847).°* Ide o normotvorné texty, ktoré
generuju novy typ romantickej kultiry. Obidva texty vytvaraja aj ,,novy romanticky diskurz, kde sa
menia aj hodnotové kritéria literarnej tvorby.*4

A. Mickiewicz v ¢lanku O poezji romantycznej (1822) predstavil diametralne odliSny model
novej estetiky, kde tvrdi, ze: ,,romantizmus uz nie je len médny smer (Casté vyjadrenie kritikov
z klasicistickych kruhov), ale ovel’a hlbsi a Struktirovane;jsi sposob, myslenia, citenia, filozofovania
a najmd umeleckej vypovede.’ Vd'aka poznaniu Mickiewiczovej poézie mal Samo Chalupka vel'ké
pochopenie pre pol’'ské povstanie, ktorého sa aj sam v roku 1831 dobrovolne zicastnil. Z generacie
Sturovcov bol Chalupka ,,prvym horlivym stapencom Mickiewiczovej poézie,”*® stal sa mu pod-
netom ako tvorit' novl poéziu na zéklade 'udovej piesne a 'udovej re¢i. Druhé obdobie jeho tvorby uz
nebolo pre Chalupku inSpirativne, no napriek tomu ,,neprestal byt jeho ctitel'om. Karol Kuzmany
vo svojom casopise Hronka v rokoch 1836 — 1838 prvy uverejiioval a otvorene rozvinul kult Mick-
iewiczovej poézie (Switezianka, Névrat otca, Oda na mladost a. i.), tym upozoriioval &itatelov na
pol'sku literatiiru a tragédiu pol’'ského naroda. Kuzmany pod vplyvom Mickiewiczovej poézie ,,for-
muluje svoje estetické nahl'ady zhodne s Mickiewiczom, prijima romantizmus ako umelecky smer.**°
Jeho zaujem o Pol'sko bol znacne vel’ky uz len tym, Ze sa zo Studii v Jene vracal domov cez Krakov.

Sucasne s Kuzmanym rozvija kult Mickiewiczovej poézie, ktora sa recitovala v originali
i v preklade, na bratislavskom lyceu aj Cudovit Stir. Po roku 1844 v tomto kulte pokracuje Jan Fran-
cisci na levo¢skom lyceu, kde aj on hovori o ,,blizkom vzkrieseni zotro¢enych narodov, o skonceni

staré¢ho sveta a o prichode nového sveta.*!

4 Tamze, s. 121.

4 Tamze.

4 Tamze.

47 Tamze, s. 119.

4 PISUT, M. Romantizmus v slovenskej literatire. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1974, s. 194.
4 TamzZe.

30 Tamze, s. 195.

3 Tamze, s. 201.
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Vplyv Mickiewicza mozeme spozorovat’ aj u Janka Krala, kde vo svojom cykle Drdama
sveta (1844) rozvadza niektoré jeho myslienky. Kral’ sa netajil svojim odporom voci carskemu
Rusku, preto mu bola Mickiewiczova poézia blizka, rozhodne vystupuje proti aristokracii, v prvom
rade t0zi po oslobodeni poddanstva a politické rieSenie narodnostnej otdzky kladie na druhé miesto.

V pol’skej tradicii romantizmu je velkym komponentom mesianizmus, ktory do istej miery
ovplyvnil aj niektorych predstavitel'ov romantizmu na Slovensku. Pol'ské mesianistické myslenie
sa neustale nachédzalo v centre zdujmu vedcov. Hlavnym predstavitelom mesianizmu v Pol'sku bol
A. Mickiewicz, ktory vo svojich Knihdch naroda polského a putnictva polského (1832) (d’alej len
Knihy) interpretuje Pol'skti narodnt katastrofu (novembrové povstanie v roku 1830) ako: ,,nezavinené
utrpenie, ktoré vSak zarovenn ma hlboky zmysel.“> Mozeme to chapat’ ako obet’, ktora je znasana
v mene vykupenia I'udstva. Mesianizmus bol romanticky duchovno-mysticky smer, ktory hlasal druhy
navrat JeziSa Krista na tito zem a vyslobodenie poddanych narodov spod cudzej nadvlady. Dnes sa
mesianizmus povazuje za druh utdpie. Hlavne v slovenskom kontexte mesianizmu, Slovaci sa museli
odklonit’ od hegelianizmu, pretoze: ,,mesianizmus bol typom utopického vedomia, zatial' o Hegel
bol rozhodnym odporcom utopického myslenia.“ Pre Pudovita Stira boli Knihy hlbokym zazitkom,
vo vel'kej miere ovplyvnili jeho tvorbu. Komentoval ich jednoducho, ale nadsene: ,,To je dielo!***
v liste svojmu blizkemu spolupracovnikovi a radcovi Alexandrovi Boleslavinovi Vrchovskému.
Knihy mali vel’ky ohlas u vtedajSej slovenskej mladeze, v Rakusku boli zakdzané, dokonca u koho
sa nasli, bol v nebezpecenstve Zivota. Pol'ski mesianisti mali silny u€inok i1 na predstavitel'ov slo-
venského mesianizmu, ako boli Samo Bohdan Hrobon, Jozef Podhradsky, Michal Miloslav Hodza
a Ciasto¢ne Janko Kral’, ktory ale preberal aj podnety zo zapadného romantizmu. Slovenski mesianisti
na rozdiel od Mickiewicza tuZili po spojeni Slovanov na krestanskom zaklade s pomocou cérskeho
pravoslavneho Ruska, pri¢om ,,podcenovali realnu politicka situaciu a jej spolocenské sily.*>
Mickiewicz ako basnik, ktory bojuje za slobodu narodov casto prednasal v Parizi o slovanskej litera-
tire, Go vzbudzovalo hrdost’ u nasich predstavitel'ov romantizmu (Janko Kral’, Jan Francisci a Stefan
Daxner — v Styridsiatych rokoch devétnasteho storocia tvorili radikalne kridlo Starovcov). Vel'mi
ocetioval ,,Kollarov Predspev k Slavy dcére®® (...) ¢asto sa odvolaval na Saférika,”s” dokonca sa
zastal Slovakov, ktori boli utld¢ani mad’arskym nacionalizmom. Na druhej strane mu nasi pred-

stavitelia romantizmu vyslovili kritiku proti jeho mesianizmu, podobne ho odsudili vyrokom, ktory

52 GOSZCYNSKA, J. Mesianizmus v pol'skom a slovenskom romantickom mysleni. In Slovenskd literatiira,
2005, ro¢. 52,¢.4—5.s.274.

3 Tamze, s. 276.

¢ PISUT, M. Romantizmus v slovenskej literatiire. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1974, s. 196.

3 Tamze, s. 202.

% Tamze, s. 201.

7 TamzZe.
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vyslovil Janko Kral’ na adresu M. M. Hodzu: ,,nejasny nabozensko-krestansky mysticizmus.“®
Texty niektorych predstavitel'ov Slovenského mesianizmu neboli publikované, skor vyvolavali
pohorsenie, najma diela Hrobona a Hodzu, ktoré boli zaslané v roku 1857 do almanachu
Concordia na prosbu jeho redaktorov Jana Paldrika a Jozefa Karola Viktorina. Reakcia
Viktorina na uzZ spominané prace mesianistov je zaznamenana v listochz 13. 7. 1857 a 4. 9. 1857
Andrejovi Sladkovicovi, v ktorych pise: ,,Hrobon poslal slovenské Iskrice. Divno, ze st nasi
l'udia tak neprakticni! Jeho Iskrice uverejnit’ a Concordii eo ipso krky zlomit’, to by bolo jedno.
Velika chyba je to od naSich, ze sa nevedia do okolnosti, v ktorych zijeme vmiesit’.”>
A v nasledujucom liste pokracuje: ,,Hodza ndm poslal hrozné veci, comu len on a snad’ Pan Boh
rozumie, alebo ani jeden ani druhy. Nikdy som sa tak nesklamal v ¢lovekovi ako v HodZovi —
jeho psychicky stav musi byt’ pol'utovaniahodny. Tieto dni bol Palarik v PreSporku, mal s sebou
1 HodZove rukopisy. Hurban, Kalinc¢iak a druhi zhrozili sa nad tym — to sa rozumie, Ze ani babku
z toho tlacit’ nedam. ¢

Téme mesianizmu na Slovensku sa venoval Oskar Cepan, ktory sam priznava, Ze: ,,sloven-
ski vedci mali alergicky vzt'ah k mesianizmu, beru ho a priori ako patologicky jav, nddor na tzv.
zdravom tele literatiry narodného obrodenia.**!

Mesianizmus mozeme badat’ aj v Grajchmanovej drame Bohdan Tatrin, ktord podla
literarneho a divadelného teoretika, kritika a pedagdga Zoltdna Rampaka pripomina podobnost’
(najmi od zaciatku druhého dejstva) k Mickiewiczovym Dziadom a tvrdi: ,,NajpodstatnejSie sa
vs§ak Grajchman priblizil Mickiewiczovi zapasom rozlicnych ,,mocnosti* o hlavného hrdinu‘®
a podotyka, ze podobny zapas vo svetovej literature je ,,neoddelitelnou sucast'ou faustovského

motivu.“®* Slovansky hrdina je typ, ktory ,,sa zhryza — popri vlastnej rozorvanosti — aj nad ttra-

pami svojho naroda.“

58 Tamze.

¥ KRAUS, C. K charakteru slovenského mesianizmu (Hodza — Hrobon). In K problematike slovenského romantizmu.
Martin : Matica slovenska, 1973, s. 83.

6 Tamze.

6 GOSZCYNSKA, J. Mesianizmus v pol'skom a slovenskom romantickom mysleni. In Slovenskd literatiira,
2005, ro¢. 52, ¢. 4 —5.5.272.

2 RAMPAK, Z. K otazkam romantizmu v slovenskej drame. In MIKOLA, M. a kol. Mnohotvdrnost dramatického
umenia. Bratislava : OBZOR, 1976, s. 182.

0 TamzZe.

% Tamze, s. 183.
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Zaver

V uvode sme spominali, ze romantizmus prichddza ako obdobie revolu¢nych zmien,
kde vsetko staré treba zanechat’ a priniest’ nieCo nové. Tyka sa to myslenia, zivotného Stylu a
v kone¢nom dosledku v duchu tejto novovekej filozofie aj pretransformovat’ cloveka a spravit’
z neho slobodnl emancipovant bytost’. S tymto stvisela aj snaha generacie Stirovcov inSpiro-
vanych zdpadom, ale aj PoI'skom o zrod novej poézie, dramy a nového slobodného spoloc¢enského
Zivota.

V studii sme sa zamerali na povod a podstatu romantizmu, v kratkosti sme zhrnu-
li spolocensku situdciu, tvorbu hlavnych predstavitelov romantizmu v Eurdpe, konkrétne v
Nemecku a Pol'sku, ktora bola odlisna uz len pri vysledkoch revolucii kazdého jedného Statu.
Slovensko bolo su¢astou Habsburskej monarchie a na rozdiel od Europy, kde burcoval l'ud,
nositel'mi revolucie 1848/1849 v Uhorsku bola mad’arské burzoézia. Bojovala za svoje vysady a
prava voci Viedni, no na strane druhej — neslo jej o rovnopravnost’ I'udi a narodov celého vteda-
jSieho Uhorska. Touto celospolocenskou situdciou a vysledkami revolucii bola ovplyvnena aj
tvorba, €1 uzZ u nas, alebo v zahranici, v ktorej moézeme vidiet’ a pozorovat’ spolocenské rozdiely,

entitu narodov a idealy, za ktoré bojovali.

Autor bol doktorandom na Fakulte dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej

Bystrici, skolitel’ Mgr. Peter Himic, PhD.
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HRDINOVIA RUSINSKEHO PROFESIONALNEHO DIVADELNICTVA NA
SLOVENSKU

Mgr. art. Jaroslava Sisdkova

Fakulta dramatickych umeni, Akadémia umeni v Banskej Bystrici

Abstrakt: Divadlo Alexandra Duchnovica je jedinym rusinskym profesiondlnym divadlom
na svete. Vzniklo po druhej svetovej vojne z iniciativy mladého ucitel’'a a milovnika divadel-
né¢ho umenia Ivana Hrica-Dudu. V désledku vtedajsich politickych tlakov bolo zalozené ako
Ukrajinské narodné divadlo a jeho sidlom sa stal PreSov. Dnes ma za sebou takmer osemdesiat
uspesnych rokov. Zmenu nazvu aj jazyka, ktory znie z pddia. Zabéava, vychovava a najma lieci

svojich priaznivcov vd’aka vytrvalosti a nezlomnosti jeho pionierov.

KTIacove slova: Divadlo, herci, Ukrajinské narodné divadlo, Rusini, Divadlo Alexandra Duch-

novica.

Abstract:

Alexander Duchnovi¢ Theatre is the only one Ruthenian professional theatre in the world.
It sprang after World War II from the initiative of a young teacher and theatre art lover Ivan
Hric-Duda. Due to political pressure during that time it was established as Ukrainian National
Theatre and PreSov became its seat. Today it celebrates over 80 successful years. The name
and language, which sounds from the stage, changed. It entertains, educates and especially

heals its supporters due to the endurance and resilience of its pioneers.

Keywords: Theatre, actors, Ukrajinské narodné divadlo Theatre, Rusini, Divadlo Alexandra

Duchnovica Theatre

Uvod

Divadlo je duSou naroda, duchom civilizacie, divadlo je estetika... povedal rusinsky buditel,

dramatik, kanonik Alexander Duchnovi¢. Jeho meno nesie jediné profesionalne rusinske

divadlo na svete. Do roku 1990 — Ukrajinské narodné divadlo (UND).
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Divadlo Alexandra Duchnovic¢a

Divadlo Alexandra Duchnovica vzniklo v roku 1945 v Presove ako Ukrajinské narodné

divadlo, po ukrajinsky Ukrajinskyj narodnyj teatr.
Vznik Ukrajinského narodného divadla v PreSove bol nepochybne ddlezitou etapou vo vyvoji
kultarnych dejin Rusinov na Slovensku. Na jeho vznik sa mézeme pozerat’ cez prizmu his-
torickej osobitosti prostredia, v ktorom vzniklo, formovalo sa, pracovalo a profesionalizovalo.'
Otazkou stale zostava preco ,,ukrajinské* v oblasti, kde Ziji najma Rusini.

S otazkou rusinskej narodnej identity som sa po prvykrat stretla pocas svojho Stadia na
vysokej Skole v Kyjeve na Ukrajine. M§j spoluziak Vana mi pri prvom stretnuti hrdo oznamil
v jazyku, ktorym sme sa rozpravali my doma, nie po ukrajinsky, Ze aj on je Rusin. Pochadza zo
zapadnej Ukrajiny a nie je Ukrajinec, je Rusin. Bol rok 1988 a ja, v tom ¢ase malo uvedomela
a uz vobec nie vzdelana v otazkach rusinstva, som mu oponovala, Ze my sme Ukrajinci zo
Slovenska. Prisla som z Ukrajinského narodného divadla. Zacudoval sa a usmial. Vy mate na
Slovensku ukrajinské narodné divadlo? A hrate po ukrajinsky? Ano. Opit sa zadudoval, ale viac
tuto tému neotvaral a moje vyjadrenia nekomentoval. Uz v prvy den svojho pobytu v Kyjeve
som pochopila, Ze to, ¢o som ja pokladala za plynult ukrajin€inu, sa skuto¢nej ukrajin€ine vobec
nepodobd, Ze my hrame v jazyku, ktory sme prispdsobili miestnym podmienkam a publiku.

Tak ako je to teda s Ukrajinskym ndrodnym divadlom v PreSove, na Slovensku? Komu je
urcené? Pre koho mé hrat? Preco ukrajinské, ked’ nehré po ukrajinsky? PreCo ukrajinské narodné?
Mimochodom, presny preklad z ukrajin¢iny znamend Ukrajinské 'udové divadlo, preto sa v 70.
rokoch premenovalo na Ukrajinskyj nacionalnyj teatr po intervencii Jaroslava Siséka, prvého
absolventa Kyjevského Statneho institiitu divadelného umenia Karpenka Kareho. Cudové divadlo
nie je profesionalne divadlo a preSovské divadlo nieslo privlastok profesionalneho divadla.

Pri s¢itani obyvatel’stva v roku 1940 v Slovenskej republike sa ukrajinskéd narodnost’ vobec
nespomina. A predsa po piatich rokoch vzniké v PreSove Ukrajinské narodné divadlo. Bola to len
nedbanlivost’ vo vybere pomenovania institiicie? Bol to utajeny zamer?

Demograficky vyskum na Slovensku mé viac ako 200 ro¢nti tradiciu. ,,Na izemi dneSni
Slovenské republiky byla prvni konskripce obyvatelstva provedena v rimci Uherského kralovstvi
v roce 1784 a to proti vili domaci Slechty. To byl také divod, Ze se vysledky tohoto soupisu

nedochovaly.*

I RUDLOVCAKOVA, O. K Vysindm.... In 25 UNT. PreSov : Slovenské pedagogické vydavatel'stvo
v Bratislave oddelenie ukrajinske;j literatiry v Presove, 1971, s. 20.
2 SRB, V. Obyvatelstvo Slovenska 1918 — 1938. Bratislava : Infostat — Institit informatiky a $tatistiky, 2002. s. 5.
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Hlavnym zmyslom prvych s¢itani obyvatel'stva na izemi sti€asného Slovenska, ktoré sa
organizovali uz v 18. storo¢i, bolo ziskat’ idaje potrebné na vojenské a danové ucely. Postupne
sa zaujem o populaciu presunul aj na iné sféry. I§lo najmi o praktické vyuzitie vysledkov popu-
la¢nych cenzov na administrativno-spravne potreby.?

Statistické sledovanie prirodzeného pohybu obyvatel'stva za¢alo uz v roku 1852. Prvé
scitanie 'udu v Rakusku a Uhorsku prebehlo 31. oktobra 1857. Potom sa jednotlivé cenzy opa-
kovali v desatrocnych intervaloch, ako to odportcali medzinarodné Statistické organizécie.
Napriek poc¢iato¢nym snaham o prakticky a vedecky pristup netrvalo dlho a dostavili sa 1 poli-
tické zaujmy, ktoré sa od cenzu roku 1880 natrvalo stali si¢ast'ou priprav a priebehu s¢itani l'udu,
no najma vykladu ich vysledkov. Zacala sa zistovat’ etnicita obyvatel'stva. Hlavnym atributom
bola materinska rec. Obyvatelia dneSného Slovenska sa mohli prihlésit k slovenskej, mad’arske;j,
nemeckej, rusinskej, rumunskej, srbo - chorvatskej, inej, cudzej /neuhorskej/ narodnosti. Pri
s¢itani obyvatel'stva v roku 1880 tvorili Rusini 2,6 % populacie Rakusko — Uhorska.*

Ukrajinskd narodnost’ sa prvykrat uvadza az v cenze z roku 1950. Naopak kolonka
s moznostou vyberu rusinskej narodnosti zo scitacich harkov zmizla. Kam sa ,,stratili* Rusini,
ktori Zili staro¢ia na uzemi severovychodu Slovenska? Zili na tomto izemi prinajmensom 80
rokov, ktoré dokazuju oficidlne s¢itania obyvatel'stva? Touto otdzkou sa bliZSie zaoberali a stale
zaoberaji mnohi historici. Preto je na mieste vratit’ sa v ¢ase, niekol’ko storo¢i a sledovat’ vyvoj
Rusinov ako samostatného naroda s vlastnym jazykom, kultirou a zvykmi.

S pojmom ,,Ruthen, Rus* sa stretavame uz na zaciatku prvého tisicrocia, kedy takto
nazyvali strdZcov pohrani¢nych oblasti Uhorského kral'ovstva. Neskor ,,Rusnakmi — Starovercami
oznacovali poddanych Rusinov Muranskeho panstva, ktori odmietli tiniu, teda zjednotenie rimsko-
katolickej a pravoslavnej cirkvi.

Pocas 16. a prvej polovice 17. storocia sa v celej Europe Sirila reforméacia. Podporovali
Jju aj uhorski Slachtici na svojich panstvach. Mad’arské obyvatel'stvo konvertovalo najskor na
luteransku, neskor na kalvinsku verziu protestantizmu. V 17. storoc¢i presla katolicka cirkev do
protiutoku. Uhorské Sl'achta usudila, Ze v boji s Habsburgovcami sa zaobide ,,bez protestantske;j

v v .

agitacie, ktora napomahala vzniku neposlu$nosti medzi niz§imi vrstvami.*

3 TISLIAR, P. S¢itanie 'udu z roku 1940: k niektorym aspektom organizovania priebehu cenzu. In Zivot v Slo-
venskej republike : Slovenska republika 1939-1945 ocami mladych historikov 9. Bratislava : Ustav pamati naroda,

2010, s. 25 - 35.

4 MAJO, J. Historicko — demograficky lexikén obci Slovenska 1880 — 1910. Statisticky urad Slovenskej republiky,

2012. (lexikon)

> POP, I. Malé dejiny Rusinov. Bratislava : Zdruzenie inteligencie Rusinov Slovenska, s. 28 — 29.
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Zacali konvertovat’ spit’ na katolicku vieru. Ako to suvisi s Rusinmi? Na katolicku vieru
konvertoval aj Juraj III. Drugeth, majitel' panstiev v zemplinskej, SariSskej a uzskej stolici,
osidlenych Rusinmi. Podl'a vtedajSieho zakona ,.¢i chlieb jes, toho vieru vyznava$* mali jeho
poddani taktiez konvertovat’ na katolicku vieru. Ti vSak neboli protestanti. Boli to pravoslavni
Rusini. Priklonil sa preto k myslienke zjednotenia rusinskej pravoslavne;j cirkvi s katolickou.

Velka franctzska revolucia (1789 — 1799) bola akymsi sptstadlom narodného uvedo-
menia mnohych etnik v Eurdpe, medzi nimi aj Rusinov. V tomto obdobi vznikaju prvé koncepcie
histérie Rusinov a ich narodnej ideoldgie. Prvi rusinski dejepisci sa zacali objavovat’ a tvorit
v druhej polovici 18. storocia. Typickym znakom prac vSetkych historikov tohto obdobia bolo
spajanie dejin Rusinov s historiou gréckokatolickej cirkvi. Rusinov povazovali za pdvodné obyva-
tel'stvo horného Potisia. Sti€ast’'ou diel prvych rusinskych historikov boli aj rézne myty a legendy,
ktoré nezodpovedali skutoc¢nosti, avSak spravidla mali narodno-buditel'ski funkciu. Ich prace
boli vd¢sinou pisané latinskym jazykom, a preto boli pristupné iba rusinskej inteligencii.

Revolucia vo Francuzsku mala nepriamo aj negativny dosah na rozvijajice sa narodné
hnutia v monarchii. Snaha o idey rovnosti a slobody boli v zdrodku potla¢ené novym panovni-
kom FrantiSkom 1. (1792- 1835) a jeho pravou rukou, kniezatom Metternichom, ktori boli
odporcami liberalizmu. Statne urady a tajna policia sa usilovali kontrolovat a podl'a moznosti
aj likvidovat’ kazdy naznak demokratického pohybu. Rozvoju narodnych hnuti v nasledujicich
rokoch uz nedokézali zabranit’.

Velka burzoazna revolacia (1848 — 1849) podnietila narodné uvedomenie Rusinov. Vo
februari 1867 bol v uhorskom parlamente slavnostne vyhlaseny kralovsky reskript o obnoveni
pravnej kontinuity Uhorska, ¢im bol zaviseny proces raktisko-uhorského vyrovnania a vytvore-
nie nového dualistického Statu Raktsko-Uhorska. Vyrovnanie bolo dohodnuté na tikor vSetkych
ostatnych narodov a narodnosti. Vo vztahu k narodnostnym men$inam parlament odmietol
uznanie akejkol'vek ich ndrodnej svojbytnosti. Poslanci schvalili zdkon ,,0 rovnopravnosti
vsetkych narodnosti,* ktory ale upieral politickt existenciu a naroky na kolektivne prava a poli-
tické institicie vSetkym narodnostnym mensinam. Na druhej strane bol zékon vel'mi liberalny
v poskytovani individualnych prav. Otvaral Siroky priestor pre pouzivanie materinského jazyka
v administrative, v $kolstve a v naboZenskom Zzivote.¢

Tieto nové podmienky umoznili vznik a rozvoj rusinskeho narodného obrodenia. Bol to

pozvolny, nezaviSeny proces istej premeny rusinskej feudalnej narodnosti v novodoby narod.

8 POP, 1. Malé dejiny Rusinov. Bratislava: Zdruzenie inteligencie Rusinov Slovenska, Bratislava, s. 54 — 55.
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Prekazkou uspechu hnutia bola neujasnenost’ otdzky etnicity Rusinov v Uhorsku. ,,Rusinstvo®,
¢i ,,ruskost™ I'udu boli chapané ako jeho nabozenské vyznanie, ako jeho prislusnost’ ku grécko-
katolickej cirkvi a vychodnému obradu. Od 18. storo¢ia sa sporadicky objavovali urcité
myslienky bratstva a pribuznosti Rusinov so slovanskymi narodmi, no hlavne s ruskym naro-
dom, avSak od zaciatku nasledujiiceho storocia uz idea jednoty s ruskym narodom absolutne
dominovala. Okrem toho rusinski buditelia narodné prava nezdévodnovali ideou prirodzeného
prava vsetkych narodov, ktorou argumentovali Slovaci, ale rozhodli sa pre tedriu historického
prava, ktor v ich pripade bolo tazké vecne podlozit. Rusinsky §tat dovtedy v Ziadnej forme
nejestvoval. Narodné obrodenie Rusinov malo aj jazykovy charakter. Na Cele hnutia boli
gréckokatolicki knazi, ktori presadzovali cirkevno-slovansky jazyk, svetska inteligencia pro-
teZzovala predovsetkym rusky literarny jazyk, kym l'udovym masam sa zdali podstatne bliZsie,
vhodnejsie, ale aj prirodzenejsie miestne dialekty.’

Koncom 19. storocia zosilneli v prostredi mladej rusinskej inteligencie promad’arské
nalady. Mladi vedci, novindri, pravnici a politici rusinskeho povodu ziskali vzdelanie v Buda-
pesti. Fascinoval ich rozvinuty, kultirny a spolo€ensky Zivot eurdépskej metropoly. Odmietali
rusinsku identitu a prehlasovali, ze si Madari gréckokatolickeho vyznania. Uhorska vlada
schvalila sériu zdkonov o kolach. Stat prevzal celi starostlivost o vzdelavacie institicie
a zaviedol v celej krajine jediny vyucovaci a konverza¢ny jazyk, a to mad’arsky. Mad’arizacia
zasiahla aj gréckokatolicku cirkev. Bola zrusena cirkevnoslovanska liturgia, bohosluzby sa
konali v latin¢ine, alebo mad’arCine.

Prvé svetova vojna zmenila mapu Eur6py. Prehnali sa cez fiu viny revoltcii. Vznikla
Ceskoslovenska republika a jej sucastou sa stala Podkarpatska Rus, v ktorej vaésinu oby-
vatel'stva tvorili Rusini. DoSlo k obnove rusinskeho Skolstva, zakladaniu dedinskych divadel-
nych kruzkov, vznikali nové dramatické diela v rusinskom jazyku, povicsine v dialektoch
roznych oblasti. Stala absencia kodifikovaného rusinskeho jazyka vyvoladvala spory o tom aky
jazyk pouzivat’. Boli tu tri smery: rusky jazyk, ukrajinsky jazyk a snaha kodifikovat’ a zvel'adit’
niektory z dialektov. Problém jazyka ostal nedorieSeny. Je treba povedat, Ze existoval aj
stvrty smer. Cirkevno-slovansky, bohosluzobny jazyk, ktory presadzovali najma farari, ale ten

neziskal podporu.

7 KONECNY, S. Nacrt dejin karpatskych Rusinov. VysokoSkoska ucebnica, PreSov : PreSovska univerzita
v Presove — Ustav rusinskeho jazyka a kultary, 2015, s. 15 —21.
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Ista Cast’ gréckokatolickych duchovnych prejavila Gstretovost’ vo¢i uhorskym tradom.
Tzv. ,,Ludové zhromazdenie* sa z iniciativy skupiny gréckokatolickych duchovnych obratilo
na uhorsku vladu s peticiou, v ktorej Ziadalo, aby bolo zru§ené pomenovanie Rusin a zavedené
pomenovanie Mad’ar, alebo ,,katolik* vychodného vyznania. Podl'a ndzoru autorov peticie tato
zmena mena zbavi Rusinov podozrenia zo spoluprace s ruskymi nepriatel'mi.®

Region Podkarpatskej Rusi predstavoval izemie s rozlohu 12 617 km2, na ktorom Zilo
v 487 obciach 604 593 obyvatel'ov s vel'mi pestrym narodnostnym a ndbozZenskym zloZenim.
Podl’a s¢itania obyvatel'stva z roku 1921 vacsinu tvorili Rusini (372 500, t. j. 61,6%). Ku
gréckokatolickej cirkvi sa hlasilo 54,6% a ku pravoslaviu 10%.°

V roku 1940 prebehlo na uzemi Slovenska s¢itanie obyvatel'ov. ISlo o zvlastny a jed-
ine¢ny cenzus, ktory bol vykonany len na tzemi Slovenskej republiky. Oficidlnym zdmerom
bolo zistenie ,,ndrodnostného katastra® na Slovensku. Ministerstvo vnttra Slovenskej krajiny
ho nevyhlasilo vopred kvoli pripadnym snaham o ovplyviiovanie obyvatel'stva r6znymi poli-
tickymi skupinami. Pocas spracovavania udajov Statisticky urad musel vyriesit' jeden dolezity
problém. Ten sa tykal pomenovania etnickej skupiny Rusinov ¢i Rusov. Tato problematika
sa hodnotila az pocas revizie cenzu v priebehu roku 1941. Podnetom sa stala ziadost” Zupana
Sari§sko-Zemplinskej zupy, v ktorej Zila najpodetnejsia skupina tohto obyvatel'stva. Pocas
medzivojnového obdobia bola totiz vytvorena vic¢sia ruskd narodnost, pod ktoru zarad’ovali
Karpatorusov, Velkorusov a Ukrajincov. Statisticky trad CSR oznagoval vo svojich publika-
ciach obyvatel'ov gréckokatolickeho a pravosldvneho nabozenstva za Rusov, pokial’ sa ne-
hlasili k slovenskej alebo inej narodnosti.

Statny $tatisticky urad sa nesnazil definitivne vyriesit' narodnostny pojem tejto etnicke;j
skupiny, ktorej prislusnici sa podl'a miestneho dialektu oznacovali ako Rusini, Rusi, Rusnéci,
Huculi Ukrajinci ¢ Malorusi, ale preto, Ze sa chcel vyhnit’ nedorozumeniu a drobeniu. Zupny
urad v PreSove odporucil, aby sa tento problém riesil navratom k predchadzajiicemu nazvu,
ktory sa pouzival eSte za monarchie. Vtedy sa terminom Rus oznacovala len osoba, pochadza-
juca z Ruska a domace obyvatel'stvo sa oznaGovalo ako rusinske. Statisticky trad v tomto
smere nemal vyhrady a ministerstvo vnutra navrhlo predsednictvu vlady, aby bol problém vy-
rieSeny osobitnym uznesenim vlady. K tomu doslo 30. oktobra 1941, ked’ sa vlada uzniesla na
tom, ,,ze prislusnici tej etnickej skupiny, ktori sa oznac¢uji Rusinmi alebo Rusmi, Rusnakmi,

Huculmi, Malorusmi atd’. a prihlasili sa pri poslednom s¢itani 'udu k uvedenym néarodnostiam

¥ POP, 1. Malé dejiny Rusinov. Bratislava: Zdruzenie inteligencie Rusinov Slovenska, Bratislava, s. 63 — 64.
? KONECNY, S. Niektoré stranky vyvoja vychodného Slovenska a Zakarpatska v dvadsiatom storo¢i. In Res
Gestae. Czasopismo historyczne, 2017, (ro€. neuvedeny), ¢. 4, s. 125 — 126.
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a boli zaznaceni pri s¢itani I'udu ako prislusnici rusinskej atd’. narodnosti, maja byt’ v publika-
ciach Statneho tatistického uradu oznadovani za Rusinov. Ti jednotlivci, ktori sa narodili na
Ukrajine alebo Rusku, mozu sa deklarovat’ za Ukrajincov alebo Rusov.“!?

Druha svetova vojna podelila Eurdpu nielen izemne, geopoliticky, ale najmi ideolo-
gicky. Mocnosti si podelili sféry vplyvu. Nastala obnova Ceskoslovenskej republiky su¢astou
ktorej bola aj Podkarpatska Rus. Rusini mali sice velky kredit, bojovali za oslobodenie
Ceskoslovenska, tvorili nezanedbatelnu ¢ast’ Ceskoslovenského arméadneho zboru, ale Pod-
karpatska Rus prestala existovat. Vel'moci z nej urobili Zakarpatskt oblast’ sovietskej Ukra-
Jjiny, potom vymysleli plan presidlenia, najma Rusinov z vychodného Slovenska na Ukrajinu,
na miesta repatriovanych Volynskych Cechov.

Tym, Ze bola oblast’ Slovenska, Podkarpatska Rus pripojena k ZSSR, osobitost’ rusin-
skeho obyvatel'stva mohla byt uznana jedine formou Statitu etnickej mensiny. Ukrajinska
narodné identita bola pripisanad vSetkému obyvatel'stvu byvalej Podkarpatskej Rusi. Bolo
jasné, ktory trend narodnej a kulturnej orientacie Rusinov zijucich na Slovensku sa bude skor
¢1 neskor presadzovat’. Ten sa zaal v kratkom ¢ase uskutociiovat’ napriek tomu, Ze v ramci
genézy rusinskeho etnika na Slovensku nemal ukrajinsky smer skoro zZiadnu tradiciu a terminy
rusky, rusinsky a ukrajinsky sa este isty ¢as pouzivali ako synonyma."!

Na zjazde delegatov z rusinskych obci a okresov severovychodného Slovenska
v PreSove 1. marca 1945 vznikla Ukrajinsk4 narodné rada Prjasevsciny (UNRP) ako najvyssi
politicky organ zastupujtci celu rusinsku a ukrajinski mensinu Zijicu v republike, ktory by
mal hajit’ a presadzovat jej zaujmy (Pri s€itani obyvatel'stva v roku 1940 na Slovensku sa
k Rusinskej narodnosti prihlasilo 61.762 obyvatel'ov a o Ukrajincoch sa vébec nehovorilo.)

V oblasti kultiry nastal priaznivy vyvoj, aj ked’ bola nedorieSena otdzka spisovného
jazyka. Vznikali ukrajinské skoly, teda narodnostné skoly pre deti ob¢anov rusinskej i ukrajin-
skej narodnosti. V ukrajinskych narodnostnych Skolach sa spravidla vyucovalo rusky alebo sa
pouzivalo tzv. jazyc¢ie (umeld zmes cirkevno-slovanského jazyka, rustiny a miestneho dialektu).

Mnozia sa poziadavky na rieSenie kultirno-osvetovej problematiky rusinskeho oby-
vatel'stva, ozyvaju sa hlasy o potrebe vzniku kultarnych institacii. V druhej polovici novembra
1945 predstavitelia UNRP poverili Ivana Hryca-Dudu organizaciou divadla. Ustanovujica

schodza UND — Spoloc¢nosti s ru¢enim obmedzenym sa konala 24. novembra. Rozhodli sa, ze

10 TISLIAR, P. Séitanie I'udu z roku 1940: k niektorym aspektom organizovania priebehu cenzu. In Zivot v Sloven-
skej republike : Slovenska republika 1939-1945 ocami mladych historikov 9. Bratislava : Ustav pamiti naroda,
2010, s. 25 - 35.

I KONECNY, S. Nacrt dejin karpatskych Rusinov. Presov : PreSovska univerzita v PreSove — Ustav rusinskeho
jazyka a kultary, 2015, s. 197.
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spolo¢nost’ nazvu: Ukrajinské narodné divadlo (UND) .

UND nevzniklo na zelenej Iuke. Mozno je to jedina inStiticia u nds, o ktorej snivali
predoslé pokolenia. Idea vzniku narodnostného divadla na Slovensku ma korene v minulosti.

Ustrednou postavou narodného obrodenia Rusinov po revolucii roku 1849 sa stal
presovsky kanonik Alexander Duchnovi€. Vydal prvy rusinsky literarny almanach vo forme
kalendara. V Presove zalozil kultarny spolok, ktorého ciel'om bolo zjednotit’ rusinsku literarne
¢innu inteligenciu, zriadit’ tlaciarne s cyrilikou, vydavat’ literarny Casopis, zalozit’ mizeum
rusinskej kultary. Bol autorom a vydavatelom Skolskych ucéebnic divadelnych hier pre
dedinské divadelné spolky. Alexander Duchnovi¢ vo veci organizacie a $irenia divadelného
umenia medzi 'udom spolupracoval so slovenskymi kultGrnymi dejate'mi, najmé so svojim
najvernejSim slovenskym priatelom Janom Andras¢ikom. Ich snahy mali d’alekosiahly
pozitivny aj negativny dopad. Hra Jana Andrasc¢ika, napisand z Casti v slovenskom jazyku,
z Casti rusinskym dialektom, vyvolala protesty I'udi proti vykoristovatelom a bola zak4dzana
cirkevnou hierarchiou pod hrozbou ,,vecného prekliatia“ a tiez najvyssej politickej moci —
prikazom samotného ministra Metternicha. Takyto osud postihol tiez snahy Duchnovica, jeho
hru vydant v roku 1850 tiez zakézali, druhd — neuzrela svetlo sveta.

O inych zanietenych nadSencoch divadla, si¢asnikoch Alexander Duchnovica sa zach-
ovalo iba niekol'ko skupych faktov. Alexander Labanc, ktory bol inicidtorom prvého uvedenia
Duchnovicovej hry a propagoval ideu ,,ruského divadla®, tieZ zndmy hudobnik I. Stareckij,
posobiaci v oblasti Sniny, pod tlakom neprajnikov boli nuteni zanechat’ divadelnti ¢innost’.
V podmienkach Rakusko-Uhorského dualizmu, v rusinskych dedindch boli zakazané aj
priadky (vecurky), lebo mali prvky divadla, kde sa schadzali dedinski u¢inkujtci, mladenci
a dievcata a ich divaci.

Bolo by naivné mysliet’ si, Ze vicSina obyvatel'stva snivala o divadle. Boli to snahy
najmi fararov a ucitel’ov, ktori verili, Ze divadlo méZe plnit’ aj tlohu vzdelavaciu. Ved’ v kraji,
kde 80 % obyvatel'ov bolo negramotnych, kniha bola prakticky zbyto¢na, ale divadelné pred-
stavenie si mohlo pozriet’ 50 alebo 100 I'udi.

Divadelnt Stafetu prevzala o niekol’ko desatro¢i neskor, uz pocas prvej svetovej vojny,
zena — Irena Nevicka, ktord zo zaciatku na dedine a neskor v PreSove, organizovala drama-
tické krazky, v ktorych ucinkovala prevazne mladez. Pre nich Nevicka pisala hry, s ktorymi
organizovali zdjazdy po mesteckach a dedinach vychodného Slovenska. Ako entuziasta
a nadSenec divadelného umenia sa v dobovej tlaci spomina pedagog A. Dziak. Ako ucitel’

a isty Cas riaditel’ uCitel'ského seminara v PreSove bol organizatorom divadelnych kruzkov
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v semindri, ale hlavne, pripravoval rezisérov amatérov. VStepoval im lasku k divadelnému
umeniu a vychoval divadelnikov - amatérov pre dedinské dramatické krazky, ktoré v 30 — 40
rokoch 20. storo¢ia nadobudli Siroky rozmach.

Zalozenie Ukrajinského narodného divadla bolo vysledkom velkého usilia jednotlivca
v priaznivych politickych a spolo¢enskych podmienkach.

V Ruskom dome v PreSove, kde sa stretavala UNPR, sa 24. novembra 1945 zisli 15.
predstavitelia ukrajinského Zivota. ,,Predsedom zasadnutia bol Jozef Suchy, tajomnikom
Andrej Jedynak. Prvym bodom zasadania bolo hlasovanie o potrebe a ndvrhu zalozenia narod-
ného divadla. Tento navrh bol prijaty jednohlasne. Po¢as hlasovania I. Hryc-Duda predniesol
stanovy druzstva UND, ktoré tiez boli prijaté jednohlasne. Pritomny Dr. Ivan Pjescak, ako
riaditel’ RUS privital organizaciu UND ako kultirnu a umelecktl institiciu a vyhlasil, ze na
chod divadla v roku 1946 referat zabezpec¢i sumu 1,140,000 K¢s. Schvalené bolo aj uznesenie,
ze divadlo bude pracovat’ pod strechou UNRP a pod kontrolou RUS. Tomuto divadlu bol dany
nazov: Ukrajinské narodné divadlo, druzstvo s. r. 0. v PreSove. Potom nasledovali vol'by ¢lenov
dozornej rady. Predsedom sa stal Vasil' Karaman, zastupcom predsedu Viktor Zavadsky.
Tajomnikom I. Hryc-Duda, pokladnikom A. Hnydjak. Kontrolormi Jozef Zbihlej, Ivan Ma-
sica, Michail Dubaj. Clenmi dozoru Peter Zidovsky, Dr. Igor Levkani¢, poslanec a Stefan
Lichvar, riaditel’ kancelarie UNRP.*“!?

Napriek takémuto rozdeleniu funkcii sa celou organizaciou divadla zacal zaoberat’
Ivan Hryc-Duda. ,,Predstavitelia UNRP nechodili za mnou a ani nikoho nepoverili realizaciou
ukrajinského profesionalneho divadla. Ja som bol tym, kto prisiel s touto myslienkou, privie-
dol ju na svet a zrealizoval ju az po premiéru. Jediné, ¢o mi sprostredkovala UNRP bolo to,
ze mi cez vedenie kniZnice Alexandra Duchnovica poskytli priestory v Ruskom dome. Ak by
zaloZenie divadla bolo v plane UNRP, ani ona, ani RUS by ma nepoverili realizaciou divadla,
pretoZze som bol pre nich neznamy a stal som na opacnej strane nacionalnej a kultirnej plat-
formy. Suhlasili jedine preto, lebo ja som s touto myslienkou prisiel a len u mna sa schadzali
vsetky nitky organizacie divadla.*!?

Ako sa to vobec da, otvorit’ divadlo bez toho, aby ste mali vyskolenych hercov, ktori
dokézu hrat' v jazyku, ktory divadlo propaguje? Prvymi hercami profesionalneho Ukrajinského
narodného divadla boli ¢lenovia amatérskych, va¢sinou dedinskych divadelnych zoskupeni.

Vicsinou ucitelia zédkladnych $kol, ktori viedli svojich Ziakov k laske k divadlu, zakladali

12 HRICKO, L. Diplomovid prdca, Ivan Hryc-Duda Zivot a dielo. Presov : Preovska univerzita v Presove, 2000.
B HRYC-DUDA, 1. ,, Zasnuvaiia UNT v Prjasevi“ (ZaloZenie UND v Presove), rukopis. Sikromny archiv LukasSa Hricka.
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divadelné kruzky na Skoléach.

,, Vratil som sa do Kosic, kde som v tom ¢ase byval, hovori I. Hryc-Duda a zacal som
rozmyslat, akym spdsobom by som mohol ziskat’ hercov. Vedel som, ze v Cechach Zije vel'a
Ukrajincov zo Zakarpatska, dokonca byvali herci, ale chceli by prist’ na vychod? S tymto
problémom som sa zddoveril mdjmu priatelovi Mykolovi Kustikovi, ktory poznal mnoho
Kosic¢anov - Ukrajincov. Pri jednej prilezitosti ma Mykola Kustik pozval k sebe na navstevu.
Jeho rodicia byvali na kraji mesta. Spomenul, Ze v ich susedstve zijii Ukrajinci pochadzajici
z Medzilaboriec a maju dve dievcata. Treba sa ich opytat’, ¢i by nechceli byt’ ¢lenkami budu-
ceho divadla. Zasli sme k susedom a tam sme objavili prvé tri budtice herec¢ky - Mariu a Annu
Stenkové a Ol'gu Simkovu, ktora bola u nich na navsteve. Poprosil som ich, aby informovali
znamych o prijimani ¢lenov do budtceho divadla.“!* Takto vzplanulo nadSenie a rozbehli sa
pripravné prace.

Profesionalne divadlo ale potrebuje profesiondlny pristup a profesionalnych tvorcov.
Vyzaduje si iny repertoar. Jednym z najdolezitejSich atributov je znalost’ literarneho jazyka,
jazyka ktory bude zniet’ z podia profesiondlneho divadla. Pre profesiondlnu scénu boli vyra-
zové prostriedky amatérskeho divadla nepostacujuce. Ulohou profesionalneho divadla bolo
nielen zabavat’ divdkov, ale najmé vychovavat. Nezabtudajme, Ze divadlo vzniklo v obdobi
povojnovej euférie. Jeho produkcia mala odsudit’ zlo a vyzdvihovat' dobro. Emécie, ktoré
tvorcovia, herci, ponukali divakom, museli byt pravdivé a uveriteI'né.

Vedenie Ukrajinského narodného divadla oslovilo vtedajSieho riaditela Vychodo-
slovenského narodného divadla v KoSiciach Janka Borodaca s prosbou, aby buduci ¢lenovia
divadla mohli navstevovat’ divadelné lekcie v Dramatickej Skole, ktord bola zriadena pri
Vychodoslovenskom narodnom divadle. Ich iniciativa sa stretla s velkym porozumenim.
,2Upovedomujem Vas, ze dramatické stidio Vychodoslovenského narodného divadla v Kosi-
ciach zac¢ina 5. novembra t. r. v budove Mestského divadla. O povolenie §tudia buducich ¢le-
nov Vami projektovaného Ukrajinského divadla poziadal som Poverenictvo SNR pre Skolstvo
a osvetu v Bratislave. Riaditel'stvo VsND v Kosiciach toto Stadium povol'uje. S uctou riad.
VsND v Kosiciach. Napisal Janko Boroda¢ vo svojom liste 2. novembra 1945.

V novembri 1945 bola v novinéch ,,Prjasevicina® uverejnend informacia o konkurze
pre zaujemcov o Studium na tejto Skole. Vyhlasujeme konkurz pre zaujemcov na dramatické
Stadium v KosSiciach. Do konkurzu sa mozu prihlasit’ muzi i Zeny ukrajinskej a ruskej narod-

nosti, ktori maji ukonéent bud’ nizsiu strednu, I'udovu Skolu, alebo majt plné stredoskolské

14 HRICKO, L. Diplomovia prdca, Ivan Hryc-Duda Zivot a dielo. Presov : Pre$ovska univerzita v Presove, 2000.
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vzdelanie. Uspesni kandidati budi navstevovat’ dramaticky kurz a budu dostavat’ §tipendium.
Kandidati sa budu v Case ndvstevy v dramatickom $tadiu tiez pripravovat na vystupenie
v Ukrajinskom narodnom divadle. Pripadni zdujemcovia nech sa ¢o najskor prihlasia (aj tele-
fonicky) na tato adresu: Ukrajinska Narodna Rada v PreSove, ulica Stalinova ¢. 66.!

Na tito vyzvu reagovalo pomerne malo zaujemcov. Boli medzi nimi sestry Anna
a Maria Steiikové, Ol'ga Simkova aj Mykola Simko, ktory sa eSte vo vojenskej uniforme hlasil
u [. Hryca-Dudu v KoSiciach, potom Vasil Uram, Vikentij Fedor, Margaréta Lopatkova,
strodenci Peter a Irina Lopatkovci. Dalej to boli Anna Bochinova, Jozef Hrebenar a Viktor
Sidor. Medzi nimi bol aj Michal Lysak, 14 ro¢ny chlapec, ktory sa tieZ chcel stat” hercom.
I. Hryc-Duda ho nebral véazne, bol este dieta, a tak od neho ziadal pisomny sthlas rodicov.
O tri dni sa vratil aj so sthlasom a aZ neskor sa priznal, Ze si to podpisal sam. Takto opisuje
zacCiatky profesionalneho ukrajinského divadla v PreSove vo svojich dennikoch prvy riaditel’
Ivan Hryc-Duda.

V oficidlnej publikacii z roku 1958 sa vSak docitame, Ze na konkurz sa prihlasilo len
10 uchadzacov, z ktorych zostali iba dvaja. Anna Stefiko a Vasil' Uram. Akékol'vek by boli
skuto¢né pocty uchddzacov a kol'kokol'vek by ich zostalo, faktom je, ze divadlo dostavalo
realne kontary. Ivan Hric-Duda vo svojich dennikoch uvadza: ,,VSetko vSak dopadlo inak ako
sa planovalo. V Kosickych uradoch zvonili telefony zo vSetkych stran. Sedelo v nich este vel'a
tzv. demokratov, byvalych hlinkovcov.” Odvazny plan 1. Hryca-Dudu narobil vel’a zlej poli-
tickej krvi. Aj do Bratislavy leteli protesty proti UND.

,,Ked som znovu navstivil Janka Borodaca, hovori I. Hryc-Duda, vystrasene mi povedal:
Prepacte, ale ja nemo6zem a nesmiem mat’ ni¢ spolocné s Ukrajinskym divadlom. Pochopil
som situaciu. SI'ub Janka Borodaca povaZovali funkcionari za naivny a printtili ho priamo
z Bratislavy odriect’ nasu ucast’ v dramatickom §tadiu. Smutne som sa rozlicil s Jankom
Boroda¢om, ale uz na schodoch divadla sa vo mne rodili nové plany. Jedinou moZnost'ou
zalozenia UND mi ostal plan zalozit’ sikromny divadelny spolok a samostatne na fiom praco-
vat,“16

S tymto odhodlanim odcestoval Ivan Hryc-Duda do Presova. Clenom UNRP predlozil
svoj navrh zostavit’, hoci za ich pomoci, fingovanu spolo¢nost’, aby divadlo mohlo pravne ex-
istovat’. Od UNRP dostal splnomocnenie tohoto znenia: ,,Splnomocnenie je dané I. I. Hrycovi

v tom, Ze UNRP ho poveruje vedenim a organizaciou Ukrajinsko-ruského divadla v PreSove.

15 MACINSKY, 1. 70 rokov UND. Bratislava: 1958,Vkapitola 1., s. 19 — 20. Prelozila: Jaroslava Sisakova.
1 HRICKO, L. Diplomova praca, Ivan Hryc-Duda Zivot a dielo. Presov: PreSovska univerzita v PreSove, 2000, s. 32.
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V Presove dna 5. novembra 1945. Predseda UNRP V. B. Karaman v. r., veduci kancelarie
S. Lichvar v. r. a pe¢iatka UNRP.“

Na zaciatku sa bolo treba vysporiadat’ najmé s finan¢nou otazkou. ,,LCudia potrebuji
jest, treba im dat’ nejakt zalohu, hoci minimalnu, ale vyhl'ady na finan¢na podporu neboli,
okrem sl'ubu RUS, ale najprv muselo divadlo tri mesiace fungovat’.“!8

2. decembra 1945 v novinach Prjasevscina/Presovsko bola publikovana takato vyzva:
,»Ipolo¢nost’ Ukrajinského narodnostného divadla (takyto je presny preklad nazvu divadla,
pretoze noviny vychadzali v ruskom jazyku) sa obracia k Sirokej verejnosti s vyzvou stat’ sa jej
¢lenmi. Clenom spoloénosti sa mozZe stat’ osoba, ktora si zakupi aspoii jednu Giéastinu (presne
tato Cast’ vyzvy znela v preklade takto: osoba, ktora sa zapiSe najmenej pod jednu ucastinu).
Hodnota jednej ucastiny je 100 korun Ceskoslovenskych. Jednorazové zédpisné je 25 korun
ceskoslovenskych. Ciel'om spolo¢nosti je materidlne zabezpecenie suboru UND do toho Casu,
kym budu asignované fondy pre zabezpecenie divadla, stanovené v §tdtnom rozpocte pre rok
1946. Verime, Ze naSa spolo¢nost’ oceni tuto akciu a masovou ucastou pri kiipe predplatného
zabezpedi ispech tohoto celondrodného podujatia. Uastiny si mozete zakupit v Okresnych
vyboroch UNRP.“"

Ivan Hryc-Duda si kupil 10 akcii po 100 kortin a tak sa stal prvym akciondrom spolo¢no-
sti. Poprosil aj vSetkych ostatnych zic¢astnenych ¢lenov, aby si ich kupili, ale neurobili to.

Ostatné akcie rozpredéaval I. Hryc-Duda s pomocou Vasil'a Urama. Predali ich malo.
Divadlo zatial’ realne neexistovalo, pre mnohych bolo imaginarnym vymyslom a l'udia neboli
zvyknuti podporovat takato ¢innost. I. Hryc-Duda planoval rozpredat’ aspont 600 akcii, ¢im
by ziskal 60 000 korun. Spolu so svojimi 80 000 by divadlo do premiéry uz nejako prezilo.

Divadlo okrem riaditel'a a administrativneho pracovnika malo 16 ¢lenov umeleckého
kolektivu. Tvorili ho nadani, pracoviti, na obete schopni l'udia. Ivan Hryc-Duda, zakladatel,
prvy riaditel’, rezisér a herec. Mikulas Simko, byvaly ucitel’, spevak a herec. Anna Klecova-
Simkova, dievéa z Medzilaboriec. Jozef Korba, rol'nik z Chmel'ovej. Pavol Simko, uradnik.
Tamara Pazdernikova-Simkova, Volynska Ceska. Juraj Seregij, hudobnik, riaditel’ Slovenské-
ho divadla v Presove, netinavny spolupracovnik divadla, rezisér ukrajinskych klasickych
hudobnych dram. Jozef Fel'baba, nedoStudovany medik, rezisér, herec, riaditel’ divadla. Barto-

lomej Bavol’ar, ucitel’, herec, rezisér, riaditel’ divadla. Viktor Hajny, herec, basnik, dramatik.

17 Tamze, 33.

"8 HRYC-DUDA, 1. ,, Zasnuvaiia UNT v Prjasevi* (Zalozenie UND v Presove), rukopis. Sukromny archiv Lukasa
Hricka.

19 MACINSKY, I. 10 rokov UND. Bratislava: 1958, kapitola ., s. 20. Prelozila: Jaroslava Sisakova.
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Jurij Petrovi¢ Zagrebel'skij, herec, rezisér, pedagog. Skupina hercov Ruského dramatického
divadla v Prahe, pedagogovia, ktori svojimi skisenostami a umenim pomohli umeleckému
rastu ¢lenov divadla. Len vel'mi malo z nich zostalo ¢lenmi divadla. VacSinou to boli uditelia.
Ich prichod do divadla bol vychodiskom z nidze. Situdcia na vojnou znicenom vychode Sloven-
ska bola zlozitd a tazka. Ked’ sa ustalila, vratili sa k svojmu povolaniu do znovu otvorenych
skol. Ostali iba ti, pre ktorych divadlo bolo poslanim. Neda sa v kratkosti rozpravat’ o vset-
kych, preto spomeniem len niektorych.

Ivan Hryc-Duda, iniciator vzniku divadla a jeho prvy riaditel’ sa narodil 5. juna 1911
v dedine Rudl'ov na vychode Slovenska. V roku 1919 odiSiel s otcom a surodencami do
Zakarpatského mesta Berehovo, kde jeho otec dostal miesto riaditel'a mestskej skoly. Tam zacal
navstevovat mad’arsku I'udovt skolu. Po otvoreni Ukrajinského redlneho gymnazia prestupil
do jeho pripravnej triedy. V berehovskom ukrajinskom gymnéziu okrem vyucovania vyvijali
aj vel'ku kultirno-osvetovi ¢innost’. Skola organizovala Sevéenkove sviatky, literdrne skupiny
a gymnazialna kniznica davali ziakom moznost’ spoznavat’ literarne diela ukrajinskych spiso-
vatelov. S ukrajinskou kultirou bol I. Hryc-Duda neustale v kontakte aj doma. Jeho otec sa
v roku 1920 stal vediicim spolo¢nosti ,,Prosvita®, ktora propagovala ukrajinsku kulturu a snazi-
la sa o sformovanie ukrajinského nacionalneho citenia. Bol ¢lenom amatérskeho divadelného
spolku v Berehove, ktory vystupoval v mnohych dedinach na okoli. V Berehove po prvykrat
videl inscenacie divadla Prosvita z UZhorodu, ktoré viedol herec Mykola Sadovsky. Gymna-
zium pol roka pred ukoncenim §tidia musel pre nezhody s ucitelom opustit’. Pokracoval
v §tadiu na Mestskej Skole v Berehove. Po jej skonceni zacal na naliehanie otca navstevovat’
obchodnu akadémiu v Mukaceve. Tam okrem ukrajinského jazyka navstevoval hodiny jazyka
ceského, ruského, mad’arského a nemeckého. Aj v Mukaceve chodieval na predstavenia
ukrajinskych, slovenskych a zidovskych divadiel. Externe vyStudoval ucitel'sky seminar
v UZhorode a dlhé roky pracoval ako ucitel’ v roznych dedindch a mestach Zakarpatskej Ukra-
jiny, neskor na vychode Slovenska. Od roku 1935 bol hercom poloprofesionalneho divadla
Nova scéna vo Velkom Byckove, ktorého bol v rokoch 1937 az 1938 riaditelom. V divadle
sa zoznamil aj so svojou budiucou manzelkou Agafiou Bojcukovou (24. 5. 1908 - 4. 6. 1977),
ktora ucila na Skole v Malom Byc¢kove a patrila medzi prvych hercov divadla.

Hovorit’ o Ivanovi Hrycovi-Dudovi iba ako o zakladatel'ovi a prvom riaditel'ovi divadla
by bolo nekorektné. Ano, bol inicidtorom zaloZenia UND a jeho prvym riaditelom, ale bol
predovsetkym basnikom, dramatikom a podla potreby aj skladatelom. Bol revolu¢nym

romantikom. Svojou tvorbou patril do 19. storo¢ia. Jeho poézia pripomina tvorbu Stirovskych
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basnikov. Skoro vSetky jeho hry st napisane vo verSoch. Divadlo bolo skor jeho zalubou.
Natiska sa otdzka, preco musel odist’ z divadla. Z divadla, ktoré vzniklo z jeho iniciativy
a ktorého bol prvym riaditelom.

Juraj August Seregij, herec, rezisér, dramaturg, pedagog, organizator a riaditel’ prvého
ukrajinského divadla Prosvita, historik ukrajinského divadelnictva v Zakarpatsku do roku
1947. Narodil sa 16. januara 1907 v dedine Dusno pri Sval'ave v Rakusko-Uhorsku v rodine
grécko-katolickeho kiiaza. Skoncil mestskil Skolu a pokraoval vo vyucbe na gymnaziu
v Uzhorode. V roku 1921, ako mlady chlapec bol pri zrode prvého profesionalneho ukrajin-
ského divadla Prosvita. Divadlo ho natol’ko zaujalo, Ze sa prihlasil do dramatického krazku.
V obdobi, ked’ sa stal riaditelom divadla Sadovsky, Seregij zacal vystupovat’ v masovych
scénach predstaveni, ktoré divadlo inscenovalo. Tam sa ucil hereckému aj reZisérskemu
umeniu. V divadle zazil aj Zaharova, obdivovatel'a a pokraovatel'a Stanislavského. Ako 16
ro¢ny chlapec stvarnil postavu Hroma v predstaveni Vecerny dzvon od S. Cerkasenka. Vtedy
sa rozhodol pre umelecky pseudonym ,,Juraj Hrom*. Pocas $tudia na gymnaziu, spolu s bratom
Eugenom, inscenovali predstavenia v dramatickych krazkoch ,,Plast®, , Kultara®, , Kyrilo-
Metodejské Bratstvo®. Po skon¢eni gymnazia odisiel na filozofickt fakultu Karlovej univer-
zity do Prahy. V roku 1927 tam zaloZil dramaticky krazok ,,Verchovina®. Pocas §tidia v Prahe
zreziroval pre tento kruzok 14 predstaveni. V niekolkych aj sdim hral. V roku 1929 napisal
prvi komédiu Novd generacia. Ked sa po ukonceni Stiidia vratil domov, zaloZzil v UZhorode
a v Chuste, kde pracoval ako ucitel’, dramatické kolektivy. Spolu s bratom Eugenom zalozili
v Chuste spevacky zbor, ktory postupne prerastol do dramatickej sekcie. T4 sa stala zakladom
pre vytvorenie profesionalneho divadla Nova scéna.

Michal Dubay, vytvarnik, pedagdg, kulturno-spoloc¢ensky dejatel’, redaktor sa narodil
v obci Hacava na vychode Slovenska 4. juna 1910. Po ukonc¢eni zakladnej Skoly v obci Vysny
Mirogov pokracoval v §tadiu na Statnom realnom gymnaziu v Muka&eve (1920 — 1928) a Filozo-
fickej fakulte Karlovej univerzity v Prahe (1929 — 1934). Po dosiahnuti vysokoskolského
vzdelania pracoval ako pomocna vedecka sila v kniznici Karlovej univerzity Klementinum
v Prahe, ucitel’ na Gréckokatolickom ruskom gymnaziu v PreSove, hlavny Skolsky inSpektor
v Referate pre ukrajinské Skoly pri Poverenictve Skolstva, vedy a umeni v Bratislave.

V povojnovom obdobi bol ¢lenom pripravnych vyborov a aktivne spolupracoval pri
zakladani Ukrajinskej ndrodnej rady PrjaSivsciny (1945) a aj Ukrajinského narodného divadla
v PreSove (1945). Okrem iného sa ako scénicky vytvarnik podielal na priprave a realizacii

mnohych predstaveni. Medzi inymi aj prvej premiéry Oj nechody Hricju, taj na ve€ornici.
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,,K Uspechu predstavenie nemalo pomohlo aj vytvarna Uprava scény — praca Stetca Michala
Dubaya, ktory dokazal do najmensich detailov podchytit’ krasu farebnej Ukrajiny.

Mikulas Simko sa narodil 7. jina 1921 v Cukalovciach pri Snine v mnohoélennej rodine
kitaza. Bolo ich sedem surodencov. V Cukalovciach bola cirkevna zakladna $kola, v ktorej
ucil jeho otec a vyucovanie prebiehalo v rustine. U¢itelia organizovali pocas Skolského roka
mnozstvo tematickych podujati s kultirnym programom. Deti ucitel’a sa samozrejme aktivne
zapdjali, spievali, recitovali, hrali scénky. M6Zeme predpokladat, Ze lasku k dramatickému
umeniu si Mikula$ Simko vypestoval uz v detstve. Aj ked’ sdm tvrdil, ze jeho Zivotna cesta,
ktora viedla do UND k hereckému remeslu, bola ¢isto nahodna. Uz ako Skolak sa ucil hrat’
na husliach. Mamin brat, ktory prisiel na prazdniny sa mu venoval. Neskor ho vzal k sebe do
Budapesti. Objavil v malom chlapcovi talent a chcel ho prihlasit’ na konzervatérium. Rodina
so siedmimi det'mi si toto §tidium nemohla dovolit. Mikula§ Simko vystudoval gymnézium
v Mukaceve a Ucitel'sky seminar v PreSove, aby sa ¢im skor postavil na vlastné nohy a po-
mobhol rodine. Napriek tomu, ze sa tizil stat’ oficierom, umenie ho dohnalo a uplne pohltilo.

V roku 1941 ukon¢il Stadium v preSovskom Ucitel'skom seminari a dostal miesto riadi-
tel’a Skoly ,,s ruskym vyucovacim jazykom* v dedine Zavada pri Medzilaborciach. V Zavade
ucil, organizoval kulturne podujatia, zaloZil zbor a amatérsky divadelny stibor pre dospelych.
Az do roku 1943, kedy ho odvelili. Pocas vojny bol rok v zajati v Nemecku. Po skonceni vojny
a navrate na Slovensko dosluzil este pol roka v Ceskoslovenskej armade v Kosiciach. Tu sa
zacala dolezita etapa jeho profesionalneho zivota.

,»V KoSiciach ma navstivila sestra Ol'ga, ktora dostala ponuku vstipit’ do kolektivu
UND a poziadala ma, aby som ju odprevadil. ESte vo vojenskom plasti sme spolu so sestrou
prisli k zakladatel'ovi a prvému riaditelovi UND Ivanovi Hricovi-Dudovi, ktory aj mne
ponukol stat’ sa hercom. Po dlh§om rozhovore som suhlasil. Pravdu povediac, k takémuto
rozhodnutiu prispel ten fakt, Ze moja $kola v Zavade zhorela.*?' A tak od februara 1946 sa
Mikulés Simko stava riadnym ¢lenom UND.

Napriek tomu, Ze bol Mikulad§ Simko neskiisenym hercom, zverili mu na zaciatku
jeho kariéry vyznamné postavy. J. Seregij, rezisér, ktory sprevadzal Mikulasa Simka podas
prvych krokov jeho hereckej kariéry sa o iom vyjadroval ako o hercovi, ktorého nemozno

opeciatkovat’ stereotypom uloh. ,,Vzdy sa prejavuje uveritelne. Ci je to charakterova tiloha,

2 (autor: -fl-) Uspesné vystupenie siboru UND. In Presovsko, 1946 , 1o¢. 2, &. 10, s. 3. Prelozila: Jaroslava
Sisakova.

21 SISAK, M. Clovek a herec In Pionieri ukrajinského profesiondlneho divadla v CSSR. Presov : Kultirny zviz
ukrajinskych pracujucich CSSR, 1981, s. 65.
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¢1 komicka, rovnako presved¢€ivo hrd komického aj dramatického hrdinu. VSetci divaci, ba aj
kolegovia tvrdia, ze ma svojrazny dar: vie zaujat’ divaka a presved¢ivo viest liniu svojej tlo-
hy... Ma vel’ka schopnost’ zaujat’ divakov Gprimnym smiechom!*?

Zaujimavost'ou je, Ze zo siedmich strodencov Simkovych boli Styria hercami UND -
Mikulas, Ol'ga, Pavel a Kata. Mikula$ a Pavel boli piliermi UND az do svojej smrti. OI'ga sa
vydala a odisla z divadla, Kata bola dlhé roky ¢lenkou Babkového divadla v Kosiciach, ale uz
ako Katarina Tekel'ova.

Anna Simkova: Na zaciatku roka 1946 prislo na konkurz do divadla mladé patnast’
ro¢né diev€a z Medzilaboriec, Anna Klecova. Prijali ju do tane¢nej zlozky divadla aj ako
zboristku. Zo zaciatku bola ,,dievcatkom pre vSetko*. Hrala sluzky a staré baby. Takto skuseni
reziséri ucili mladych neskusenych elévov hereckému umeniu priamo na doskach divadla.
Vtedy asi nikto neveril, e raz to bude Desdemona v Shakespearovom Othelovi, Lujiza v Ukla-
doch a laske, Anna Kareninova, Maria Stuartovna, Kordélia v Kralovi Learovi..., ale stalo sa.
To nenapadné dievca to dokazalo. Stala sa zenou MikuldSa Simka, porodila tri dcéry, zvladla
nielen tlohu manzelky a matky, ale aj naro¢né poslanie herecky. Posledné predstavenie hrala
vo svojom milovanom divadle, ako ho sama nazyvala, eSte v roku 2014 ako 83 ro¢na.

Jozef Korba sa narodil 13. maja 1921 v Chmelovej alebo Komlosi, ako sa dedina
vtedy volala. Otec sa hned’ po narodeni Osifa, tak tam volali Jozefa, odst’ahoval za pracou
do Ameriky. Osif vyrastal ako polosirota. Ked’ vynechame vSetky ,,povedacky o tazkom
detstve a tizbe po poznani, dedina, v ktorej Osif vyrastal, mala $t'astie na ucitel'ov a fararov.
Boli to l'udia vzdelani, milovali svoj kraj a snazili sa pozdvihnut’ kultirnu Groveil obyvatel'ov.
Organizovali rézne podujatia pocas nabozenskych, aj svetskych sviatkov (Mikulasske
oslavy, Vianoce, Kol'adnici, Den republiky a i.), ktorych zanietenym tc¢astnikom bol aj Osif.
Nacvicovali sa aj divadelné predstavenia, najmi scénky a skece miestnych autorov. Roky
bezali, Osif uz ukonc¢il 6smu triedu 'udovej Skoly, pracoval na gazdovstve, prileZitostne v lese,
zbieral Zivotné skusenosti, sledoval ako sa rozpadla Ceskoslovenské republika, ako zacala
druha svetova vojna, az dostal povolavaci rozkaz a musel narukovat. Vtedy si mlady vojacik
ani nepredstavoval, aky osud ho ¢aka po vojne.

Z ustnych spomienok samotného Korbu: ,,V auguste v Styridsiatom Stvrtom ,,leZali‘ sme
pri obci Habura. Tu priSiel miestny sviascenik, ¢i je medzi nami grekokatolik. Ja som sa hned’

prihlasil. ,Zna$ spivaty?‘ - opytal sa. ,AjakZe, spivav jem u cerkovnim chori‘ - ,Pod’ za mnov.*

22 Tamze, s.70.
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Atak som sa stal kantorom svias¢enika Stavrovského. Sluzili sme bohosluzby, chodili sme spo-
vedat’, pochovavat’ a vSetko, ¢o k tomu patrilo. Toto boli moje prvé divadelné predstavenia.*®’
V roku 1946 na vyzvu prave vzniknutého Ukrajinského narodného divadla prihlésil sa
na konkurz. Vlastne prihlésil ho miestny u¢itel’ Rudy. U¢itelia vtedy vel'mi podporovali vznik
divadla, lebo boli presvedceni, ze divadlo bude plnit’ vzdelavaciu tlohu. Verili, ako Duchnovic¢
pred sto rokmi, ze divadlo je duch civilizacie. Korba tspesne presiel konkurzom a od polovice
roku 1946 sa stal pravoplatnym ¢lenom UND. Stal sa vlastne jeho pilierom. Musel sa vel'a
ucit. Musel zvladnut’ dva cudzie jazyky. Ukrajinsky a rusky. Na tvrdu pracu bol zvyknuty.
A touto tvrdou pracou sa dopracoval k postavam Harpagona, Profesora Polezajeva, Lenina,
vrcholom jeho snaZeni bol znamenity, prvy na Slovensku, v ukrajinskom jazyku, Kral’ Lear.
Maria Korbova. V druhej polovici roka 1947 na konkurz do UND prislo dievca
z neznamej Runiny, z bohom zabudnutych Karpat. Prijali ju a zaclenili do tanec¢nej zlozky.
Bola to Maria Orenicova. Vtedy vSetci mladi boli ¢lenmi tanec¢nej zloZky, pretoze vacsiu Cast’
repertoaru divadla tvorili hudobné komédie a dramy, kde sa spievalo a tancovalo. Aj mlada
Maria musela prejst’ tuto cestu. Neskor sa stala nielen manzelkou Jozefa Korbu, ale aj platnou
¢lenkou hereckého suboru. Od prvej Glohy Baby s hiiskou v hudobnej komédii Sorocinsky
jarmok, cez Evu v Stodolovej drame Bacova Zena, Pauliny v Sofronovovych kucharkach az

k Sneraldine v Sluhovi dvoch panov.

Zaver

Fenoménom Ukrajinského narodného divadla sa budil zaoberat’ historici aj teatrologovia. Ako
je mozné, ze divadlo, spolo¢nost’ s ru¢enim obmedzenym, ktoré vzniklo vlastne na zelenej
luke, hralo v dvoch cudzich jazykoch, oslavi onedlho 80. vyrocie. Prezilo aj preto, Ze ho tvorili
a tvoria l'udia, ktori milovali svoju pracu a svoj narod. MoZno to znie trochu pateticky, ale taka

je realita.

Autorka je doktorandka na Fakulte dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici,

Skolitel prof. Mgr. art. Matus Olha, PhD.
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VILIAM KLIMACEK V DIVADLE GUnaGU V ROKOCH 1985 — 1997: NAVRAT
K ZACIATKOM, SPECIFICKYM TEMAM A POETOLOGICKYM PRVKOM

Mgr. art. Lucia Katreniak Rakasova

Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici

Abstrakt: Dramaticka tvorba Viliama Klimécka bola vzdy tzko prepojena s divadlom GU-
naGU. InSpiraénym zdrojom sa pre neho stali, okrem spolocensko-politickej situacie a diania
v jeho najblizSom okoli, najméd konkrétni herci v GUnaGU, pre ktorych postavy priamo
pisal (a stale piSe). Ciel'om Studie je ponuknut’ obraz o poetike a rukopise Viliama Klimacka
v divadle GUnaGU do roku 1997. Stidia priblizi témy v Klima&kovych hrach a inscenacidch
v divadle GUnaGU v rokoch 1985 — 1997. Prostrednictvom komparacie sa zameriava aj na
vystihnutie Specifickych prvkov Klimackovej poetiky v divadelnych hrach Osidla mladého
muza (1985), Pdt minut v balone (1987), Poveternostna situacia (1989), Loj (1992), Smrticky
a vrazdenicka (1994), Angeleo (1995), Eva Tatlin (1997). Tieto hry autorka Studie zvolila
preto, lebo ponukaju signifikantné priklady na vystihnutie vyraznych ¢t Klimackovej tvorby

a jeho autorskej poetiky v divadle GUnaGU v devétdesiatych rokoch.

Kruacové slova: Viliam Klimacek, divadlo GUnaGU, prvky absurdného divadla, divadelné

hry Viliama Klimacka, Klimackova poetika

RETURN FOR BEGENINS AND TO SPECIFICS THEMES AND POETOLIGICAL
ELEMENTS - VILIAM KLIMACEK IN THE GUnaGU THEATRE IN THE YEARS
1985 - 1997

Abstract: The dramatic work of Viliam Klimécek has always been closely connected with
the GUnaGU theatre. In addition to the socio-political situation and events in his immediate
vicinity, the specific actors in GUnaGU, for whom the characters wrote directly (and still
writes), became the source of inspiration for him. The aim of the study is to offer a painting
about the poetics and manuscript of Viliam Klimacek in the GUnaGU theater until 1997. The
study will approach the topics in Klimacek’s plays and productions at the GUnaGU Theater in

the years 1985 - 1997. Through comparison, it also focuses on capturing specific elements of
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Kliméacek’s poetics in the theatrical plays The Settlements of a Young Man (1985), Five
Minutes in a Balloon (1987), Weather Situation (1989), Loj (1992), Death and Murder (1994),
Angeleo (1995), Eva Tatlin (1997). The author of the study chose these plays because they
offer significant examples to capture the distinctive features of Klimacek’s work and his

author’s poetics at the GUnaGu theater in the 1990’s.

Keywords: Viliam Klimacek, Theater GUnaGU, elements of absurd theater, theater plays by

Viliam Klimacek, Klimacek’s poetics

Uvod

V prvych rokoch fungovania divadla GUnaGU Viliam Klimacéek spolupracoval najmé
s matematikom a spoluzakladatelom GUnaGU Ivanom Mizerom. Klimacek sa vyjadril, ze
na rozdiel od inych divadelnikov, ktori akcentovali v osemdesiatych rokoch ,,smrtel'ne vdzne
vypovede o dobe,” divadlo GUnaGU v tom case vynikalo predovsetkym svojim humorom
anadhladom. Klimacek tieto ¢rty kontinualne prenasal aj do svojej neskorsej tvorby,' ale jeho
Styl pisania sa postupne menil. Neskor, ked Mizera z GUnaGU odiSiel, I'ahkost’ sa z textov
vytratila. Klimacek sa zacal venovat’ vaznejSim témam, na ktoré nazeral kritickejSou optikou.
Jeho hry zalinali byt naplnené absurdnymi prvkami. Milo§ Mistrik sa vo svojej knihe
Aj drama je len clovek zmienil, Zze Klimacek od devitdesiatych rokov presiel v tvorbe od
kabaretu k dramatickému umeniu a k trachlohram.? Neustale miesal tragické prvky s komicky-
mi. Vladimir Balek definoval Klimackove hry, akoby sa nachadzali ,,na hranici medzi tragédiou
a komédiou...,*? preto ich pomenoval ako stredna hra. Vazne témy vykresl'oval s nadhl'adom,
odl'ahéenym sposobom (a robi tak doteraz): ,,Neformalny manifest neskorSicho GUnaGU -
o vysokom nizko a o vaznom smiesne.“* Vo svojich hrach ¢asto opisoval skuto¢né udalosti,
miesta alebo realne osoby z roznych oblasti. ,,Kazdé parafrazovanie a citdcia nie si samoucelné,
ale vytvaraju novl dimenziu, nazeraju na svet z viacerych zornych uhlov. Akoby obrazky

z in¢ho sveta a zaroven lakmusovy papierik sucasnej reality. Pripadne je v nich obsiahnuta

' KLIMACEK, V. GUnaGU Pribeh jedného divadla. Levice : Koloman Kertész Bagala L.C.A. Publishers Group,
2005, s. 62.
2 MISTRIK, M. Premeny siicasnej dramy Aj drama je len ¢lovek, Bratislava : Vydavatel'stvo Spolku slovenskych
spisovatel'ov, 2003, s. 50.

> KLIMACEK, V. mdria sabina (7 hier pre GUnaGU). Levice : Koloman Kertész Bagala L.C.A., 1997, s. 225.
4 KLIMACEK, V. GUnaGU Pribeh jedného divadla. Levice : Koloman Kertész Bagala L.C.A. Publishers Group,
2005, s. 62.
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nie vel'mi lichotiva predpoved budicnosti.> Klimacek teda vedel (aj vie) vycitit’ nielen ryt-
mus sucasnosti, tep ¢i pulz ¢loveka danej doby, ale mozno povedat, Zze mal talent predvidat

budtcnost’.

Osidla mladého muza

Kliméacek s Mizerom svoj vztah k hudbe naplno prejavili uz v hre Osidla mladého
muza (1985) s podnadpisom Opereta zo starej Bratislavy® (odohravala sa v dvadsiatych rokoch
dvadsiateho storocia). Autori hru pomenovali ako libreto. V operete vystupoval jazzovy
orchester a jeho primasom bol saxofonista. Hlavna postava, mlady muz Matej Hrahor, odiSiel
z dediny do velkého mesta, aby sa mohol vzdelavat, no popri Studiu sa ocitol vo svete kaviarni,
bohémov a hudby. Objavil sa tiez motiv spominania na staré piesne a zamyslenie sa nad tym,
ze slovenska piesen sa vytracala: ,,Slovenskej piesne je ako Safranu.*” Autori prejavili zmysel
pre kreativnu pracu s jazykom. V replikdch postav ¢asto zartovne vyuzivali jazykolamy, rymy,
texty piesni a ako samostatné medzitextové jednotky vkladali do hier aj celé verSe (ich vy-
myslené basne). Pouzili preklady slov - do poznamky pod ¢iarou napisali prelozené repliky,
napriklad v mad’ar¢ine, nemcine, ale aj ¢inske vyrazy. PreloZené Casti autori vtipne pomenovali
ako exportné verzie a poslizili im ako slovné hracky.® Vo svojich autorskych poznamkach
navrhli ¢itatel'om a budicim potencidlnym inscenatorom, aby tieZ pracovali s réznymi citatmi
z lexikonov.” Dovodom pouzitia citatov bol vysmech akademizmu.

Vztah k rozpravkovym alebo fantastickym prvkom sa zas prejavil v alegorickych
postavach: Vedomie, Svedomie, Podvedomie a v postavach Prvy diel a Druhy diel Lexikonu
spoloCenského spravania a mravov. ,,Matej Hrahor sa rozstiepil na trojo: na svoje Vedomie,
Svedomie a Podvedomie.“!° Lexikon poucoval svoje okolie o spravnom stolovani, chodzi,
o pravidlach slusného spravania. Cez autorské pozndmky k tymto postavam vyjadrili autori
charakteristiku moralnej stranky cloveka danej doby: ,,Vedomie je presny, chladny a kalku-
lujuci tvor. Svedomie chudorlavd osobka, bojacna, potia sa jej ruky. Podvedomie je tvor,

u ktorého mame neustale pocit, akoby chcel povedat’ neuveritel'ne vulgarne slovo.*!

S HRONCOVA, S. Stretnutie Sijacieho stroja s Plickovou vyvojkou. In Teatro, 1997, ro€. 3, €. 3, s. 5.
¢ KLIMACEK, M., MIZERA, 1. Osidla mladého muza. Bratislava : Divadelny tstav, 1986, s. 39.

7 Tamze, s. 52.

8 Tamze, s. 42.

® Tamze, s. 45.

10 Tamze, s. 47.

' Tamze.
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Metaforu o dobe a o prevychove cloveka zobrazili cez hlavnlii postavu mravného
mladika Mateja Hrahora. Mladik potlacal svoje vedomie, podvedomie a svedomie, pretoze sa
riadil pouckami z lexikonu. Autori tym poukazali na fakt, Ze doktrina doby degenerovala 'udi.
Praktické rady a navody na Zivot sa v zavere zmenili na spytovanie si svedomia. Matej podla-
hol tlaku okolia a na nové prostredie sa adaptoval: ,,Vnutorne sice nesthlasim..., ale... bude
sa treba obetovat’.“!? Pil a jedol, aj ked’ tvrdil, Ze najskor nechcel. Zaclenil sa do spolo¢nosti
a postupne ziskal aj kompetencie a funkciu.

V replike Matejovho stryka, ktory synovca poucal, sa ¢rtala odvolavka na historiu: ,,Na
Slovensku bolo vselijakych odkundesov vzdy dost’, ale svojich panov sme nemali. Byt pdnmi,
to sa musime es$te len ucit.*"* Postavy Vedomie, Svedomie a Podvedomie sa spolo¢ne dohod-
li, Ze zbavia l'udi neresti a odnaucia ostatnych pit” alkohol. ,,Vedomie: NajlepSie sa ubranime
neresti tak, ze ju zni¢ime.“'* Rozhodli sa kupit’ viechu, v ktorej by nenalievali ziadny alkohol
nikomu, okrem seba. Svoj plan rozsirili a dohodli sa zatvorit’ vSetky podniky podobného typu
i tie, kde sa $irili aj iné neresti: ,,Svedomie: Tlac¢iarne, nevestince, pivovary! A potom... az
to budeme vsetko vlastnit’...to zatvorime.“!> Prezentovali dobry umysel pre spolocnost’, ale
sebe alkohol a neresti neodopreli. Autori tymto motivom poukazovali na pokratenost’ doby
anato, ze vplyvni l'udia, resp. vrcholni predstavitelia a I'udia pri moci, nedodrziavali pravidla.
Poukazovali aj na absurdnost’ celej situacie, v ktorej sa spolo¢nost’ mala riadit’ nezmyslenymi
pravidlami. Hlavna postava sa tiez dostala do osidiel pefiazi a moci, z ktorych nebolo I'ahké
sa vymanit. Matej sa zavere hry zmenil na dirigenta a umeleckému telesu zacal udavat’ svoj
rytmus. Z neskuseného Studenta sa stal ¢lovek, ktory mal sebavedomo viest’ ostatnych.

V tejto zmene bolo mozné vidiet' isti podobnost’ s hrou Blaha Uhlara Kvinteto
(1985), pretoze sa v jej zavere nachadzal podobny motiv t.j. na scénu priSiel Novy dirigent
a udaval kvartetu iné tempo, na aké neboli hudobnici dovtedy zvyknuti. V oboch textoch
i8lo o vyjadrenie pocitu z diktatorskej doby a pouzitie podobnych prvkov na znazornenie
konca diktatury a umoznenie slobodného vyjadrenia sa aj v umeni. Klimacek a Mizera tento
symbol ukézali aj prostrednictvom striedania hudobnych motivov rovnako ako Uhlar
v spominanom Kvintete. Divaci na zaklade hudobnej metafory rozsifrovali skryty odkaz.

,»Spor ¢ardasu s jazzom nasi sGi¢asnici spravne pochopili ako spor totalitného so slobodnym. !¢

12 Tamze, s. 55.

13 KLIMACEK, M., MIZERA, 1. Osidla mladého muza. Bratislava : Divadelny tstav, 1986, s. 45.

14 Tamze, s. 48.

15 Tamze.

16 KLIMACEK, V. GUnaGU Pribeh jedného divadla. Levice : Koloman Kertész Bagala L.C.A. Publishers Group,
2005, s. 61.
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Motiv totalitného rezimu sa prejavil aj vo Votavovej scénografii, v ktorej premal'ovali obraz V.
I. Lenina na skladatel’a operiet E. Kalmana, ale vd’aka svetlu presvital na povrch aj pévodny

portrét.

Pat’ minut v balone

Klimécek mal vztah k dobrodruznym pribehom (okrem rozpravok Dobsinského) hlavne
k verneovkdm — a ten sa vyrazne prejavil v hre Pdt minut v balone (1987). Autori Klimacek
a Mizera v pribehu rozvijali motiv nemoZznosti uniku z krajiny a Klimacek hru v tejto stivislo-
sti charakterizoval ako podobenstvo o relativite slobody.!” V texte mozno najst’ vplyv I'udove;j
slovesnosti a hru so slovami: ,,nemo — nemovitosti“'*; vymyslali nové tvary slov napriklad
vysavac nahradili slovom prachozer: ,,Prachozer. Alebo prisavac?!® Autori pouzili aj person-
ifikacie napriklad: ,,Petrolej sa hanbi — elektrina ... Sviecky na uteku — elektrina“?’; a 'udové
piesne: ,,Hori ohnik hori — elektrina Na Kral'ove holi — elektrina“?!, tiez odkaz na text sloven-
skej hymny: ,,...Nad Tatrou sa blyska — elektrina... vzdialena a blizka — elektrina..“?

Na stylistickej kompozicii si autori dali zalezat’: ,,Pracovali sme aj s archaickym jazy-
kom — jeden fragment sme hrali z vdbec prvého prekladu 20 000 mil’ pod morom do cestiny.
Elektrina sa v ilom nazyva mlno.“? Autori striedali prostredia, prelinali sa dve reality v byte v
Petrzalke a pribeh v knihe — v ponorke v Atlantiku. V replikach sa objavili vyrazy z matematiky
a slovenského jazyka, napriklad v slovnych hrac¢kach vysvetl'ovali spravnu vyslovnost’ slov

alebo matematické vypocty.

Poveternostna situacia

Kritika doby a stereotyp boli t¢émami Klimackovej hry Poveternostna situdcia (1989).
Autor v nej vykreslil situdciu manzelov, ktori sa snazili dostat’ zo svojho bytu prec, no
nedarilo sa im ho predat. ManZelia si zariad’'ovali byt, kde mali vSetko spociatku provizorne

(napriklad: namiesto skrine mali bananové krabice). V tomto texte akoby ustipila hra so

17 Tamze, s. 75.

18 KLIMACEK, V. - MIZERA, L. Pét miniit v baléne. Divadlo GUnaGU, 1988, s. 11.

9 Tamze, s. 21.

20 Tamze, s. 9.

2 Tamze, s. 10.

22 Tamze, s. 9.

2 KLIMACEK, V. GUnaGU Pribeh jedného divadla. Levice : Koloman Kertész Bagala L.C.A. Publishers Group,
2005, s. 74.
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slovami do uzadia** a dolezitejsia bola téma a symbol ako vyjadrovaci prostriedok. V inscenacii*
Klimacek (ako autor a rezisér) kladol doraz najma na herecku akciu v etudach. Pouzil min-
imum rekvizit (latka, noviny) a herci pracovali aj s naznakom s imaginarnych predmetov.
Zvolil princip oddelenych situdcii. Herci sa na konci situacii dostali do rovnakych pozicii ako
na ich zaciatku. Naznacili tym nekonciaci stereotyp, ktory v situdciach podporili zrychlenim
hereckych akcii. Jednotlivé situacie oddelili takzvanou stmievackou. Stereotyp I'udi autor
priblizil aj cez monolog o budikoch: Herec sedel na kraji javiska, osvetleny v kruhu. Hovoril
o Casovo harmonograme l'udi, o kolkej vstavali a odchadzali do prace alebo do Skoly.
Autori sa v inscendcii vyjadrovali aj cez hudobnu zlozku. Cez skladby (Z nového sveta
a Na krasnom modrom Dunaji) podporili symbol tizby po slobode. Ozvlastnenim boli gajdy,
ktoré si sami vyrobili. V zavere inscenécie urobili obraz ako lampa zacala klesat’ a postupne
manzelov zatladila k zemi. Byt manzelov pohltil (systém v krajine utlacil) a do ich bytu sa
nastahovali d’al§i manZelia. Tehotna Zena symbolizovala prichod nového zivota, nastupujice;
generacie, ale aj fakt, ze doba bola v tom ¢ase pomyselne tehotnd. Touto hrou a inscenaciou
teda predznacili novy ,,systém* v spolocnosti. Do bytu sa dostal vietor, fukalo a snezilo do
vnutra. Zaroven pouzili v inscenacii prvky meditacie, cvicenia jogy a hlbokého dychania. ISlo
o ironické stvarnenie stereotypného vztahu manzelov. (Muz pocas cvi€enia vysvetl'oval svojej

zaneprazdnenej Zene, ako by mala relaxovat’ a zenu to privadzalo do zarivosti.)

Loj

Podobne ako v Poveternostnej situacii, aj v d’al$ej hre Loj (1992) hrala opona dolezitu
ulohu. Predznacoval to samotny podtitul s ndzvom Drama s oponou. Opona oddel'ovala
jednotlivé vystupy, zvlastnost'ou vsak bolo, Ze sa otvarala a zatvarala aj po extrémne kratkej
situcii. ,,Hra mala asi tridsat’ obrazov, niektoré iba desat'sekundové, medzi ktorymi sa stale
zatvarala a otvarala opona,“?® Klimacek sa vyjadril, Ze v pripade tejto inscenacie sa pri real-
iz4cii scénograf Ales§ Votava vyblaznil, i$lo predovsetkym o technicky vtip.

V inscenécii dominovali absurdné prvky: Niekol'kokrat herci opakovali situdcie.
Napriklad: Otec pocas hry viackrat rovnako odpadol. Vtedy sa syn, ktory odisiel z domu, vratil

naspét’ domov. Akoby ho otcov pad privolal; a tym padom bol neustéle pripttany k svoje rodine.

24 Slovna hracka sa prejavila v pomenovaniu nabytku menami (Iris, Svatava, Marica, Karol).

* Zdroj: video archiv Divadelny ustav v Bratislave, inscenédcia Poveternostnd situdcia.

2% KLIMACEK, V. GUnaGU Pribeh jedného divadla. Levice : Koloman Kertész Bagala L.C.A. Publishers Group,
2005, s. 115.
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,,Iny domov nemame; je aky je, ale je nas.* Sledovali sme podobny motiv ako v Husej hre (An-
drej Ferko, 1993). V nej postavy tiez prejavovali so svojim domovom nespokojnost’, a napriek
tomu z neho neodisli, resp. vracali sa naspat’. Citili k domu urcitd vézbu. Vplyv absurdného
divadla bolo mozné vidiet’ aj v postave, ktora v inscenacii Loj stvarnoval Klimacek. ,,Volam sa
Loj a som zivy bulletin.* Zasahoval do deja komentovanim, napriklad vysvetl'oval divakom,
ako vznikla opona a kulisy, alebo im objasnil scénické prestavby. Repliky obsahovali vSeobec-
ne zname zékladné pojmy divadla, ktoré divaci ovladali, a preto z ich detailného opisovania
vznikli vtipné situacie. Tento rozpravacsky prvok je blizky epickému divadlu aj MJF.

Dalsimi prekvapivymi situaciami s absurdnymi prvkami boli dcérine kontroverzné te-
hotenstvo s jeletiom a ich dieta jelenca (v inscendacii zndzornené tak, ze dietat’u z perinky trcali
parohy); Matkin zvrateny vzt'ah k synovi (incest so synom) a blikajiice oko, ktoré Klimacek
pomenoval ako Vyssiu bytost’. Blikajace (Bozie) oko sledovalo postavy, ktor¢ zili vo svete bez
zmyslu, prevratenom hore nohami a svojim Sibalskym blikanim sa vysmievalo z absurdnosti
ich bytia. Tento prvok zaroven evokoval signal, ktory predznafoval zmenu v spolo¢nosti, azda
ironické blyskanie sa na nové Casy.

Clenovia rodiny konali tieto nelogické skutky, lebo stracali moralne zabrany. V zavere
nastalo zemetrasenie a po fiom sa svet otoCil hore nohami. Tento obraz pouzili ako symbol
zmeny v spolo¢nosti: ,,Stary otec prevratenie povazoval za prevrat, na ktory tol'ko ¢akal.’
Postavy sa zamyslali nad tym, ¢i je mozné zvyknut si na svet alebo nie. Pouzili repliky typu:
,,Co keby sme si zvykli? Nikdy.“*® Postavy ostali uzavreté vo svojom stereotypnom Zivote.
Svet sa otocil, menil sa a oni sa nevedeli/nechceli zmene prispdsobit’. ,,S témito lidmi nepohne
ani kdyZ se jim horaren otoci o 180 stupni. Tito lidé se neuméji ani pomodlit a bozi oko nad
oponou se na to vSechno jenom pasivné diva.“* V inscenacii sa znova prejavil Klimackov
vzt'ah k zivej hudbe, dokazom toho bolo pouzitie dvoch saxoféonov. (Klimacek hral na saxofon
a perkusie, Martin Jaslovsky na saxofon.) Pocas inscendcie nimi vytvarali r6zne zvuky, ruchy,
klopkanie a hrali sa s rytmom.*

Vplyv rozpravok bol evidentny napriklad v situacidch, ked’” Matka poslala dcé-
ru do hory po Tl'ubovnik, alebo rozkédzala oddelit’ hraSok od popola, ¢i vtedy, ked’ otec
matku pomenoval ako macochu. Odkaz na slovenské a historické redlie bolo mozné

vnimat’ cez pohlad na tatransku prirodu, konkrétne Krivan. (Pribeh zasadil do horéarne.)

27 Tamze, s.116.

28 Zdroj: video archiv Divadelny ustav v Bratislave, inscenacia Loj.

2 GRUSKOVA, A. Podrbany Zivot blby. In Medzicasopis, 1992, ¢. 1,'s. 68.

30 KLIMACEK, V. GUnaGU Pribeh jedného divadla. Levice : Koloman Kertész Bagala L.C.A. Publishers Group,
2005, s. 117.
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PouZil aj prvok historicky t.j. odkaz na soSku moravianskej Venuse. ,,V texte som sa prvykrat
pohraval s ire¢itymi slovenskymi realiami. Vratilo sa mi detské ocarenie Pavlom Dobsinskym,
ktoré naplno prepuklo az v Angeleovi v roku "96.“*! Klimac¢ek hned’ v ivode hry pouzil verse
Pavla Orszagha-Hviezdoslava z jeho diela Hajnikova Zena: ,,O pozdravujem vas hory...*®
I8lo o persifaz, pohraval sa nielen s verSami, ale aj s menami postav: Otec horar, Matka jeho

zena, Syn hajnik. (Kvoli incestu sa Matka stala aj hajnikovou Zenou.)

Smrti¢ky a vrazdenicka

Bizarne posobilo aj pomenovanie dalSej Klimackovej hry Smrticky a vrazdenicka
(1994). Autor sa k téme hry vyjadril jednoznacne a konkrétne: ,,Boli hrou o rozpadavajicom sa
manzelstve. (...) V hresaodrazala spolocenska atmosféra vtedajsicho Slovenska a mojej fobie. (...)
V hre vSak bol dolezitejsi mikrosvet manzelskych hadok neZ politika. Svet sporov a zmiereni,
lasok a nevier, hovoriaci o postaveni umelca u nas. Bolo to aj trochu o mne, tie dni prelezané
v posteli, ked’ nechodili ponuky a so zenou sme neplatili Seky a nendpadne dcére vyberali
pokladnic¢ku. Prvé roky sa mi na vol'nej nohe nedarilo.**
tak, aby sa v nej mohol najst’ ktorykol'vek umelec. Hoci téma bola zrozumitel'na, realitu pribehu
posunul do absurdnej, nerealnej roviny. Cez hlavna postavu autor opisal pocit nedoceneného
spisovatel'a. Bezpecnym tutociskom sa mu stala postel, v nej sa zamysl'al nad svetom aj nad
sebou a pokusal sa tvorit’ (verSe a roman). Za umelcom v noci chodila miiza a plnila mu aj jeho
erotické sny. Hoci bol pol roka bez prace, odmietal pisat’ komer¢né texty, napriklad reklamy.
Manzelka ho sa snazila prosbami aj vycitkami dontitit’, aby sa zamestnal a popri tom pisal, ale
on dorazne odmietal umenie odlozit’ na druhé miesto.

Klimacek kreoval postavu manZelky ako starostlivi, pretazent Zenu a z toho dovodu
aj ironicku vo¢i muzovi. Pokial’ muz lezal v posteli, ona sa starala o0 domacnost’. Svojim spdso-
bom boli nepochopeni a nevypocuti vo vzt'ahu obaja. Striedanie reality sa stalo principom
hry a prebiehalo v obmenach jednoducho, priblizne takto: Zena muZa vyprovokovala, on ju

preto zaskrtil. No vzapiti priSiel sused a ona opit’ oZila. Situécie, v ktorych prebiehali vrazdy

3 Tamze, s. 115.

2 KLIMACEK, V. mdria sabina (7 hier pre GUnaGU). Levice : Koloman Kertész Bagala L.C.A., 1997, s. 11.

3 KLIMACEK, V. GUnaGU Pribeh jedného divadla. Levice : Koloman Kertész Bagala L.C.A. Publishers Group,
2005, s. 148.
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a tie zo skutocného sveta, boli oddelené: ,,Smrti¢ky a vrazdenicka sa realizujt s istou noblesou,
akoby len v predstavach, na skusku, a voI'ne prechadzaju do d’alSich situacii, do d’alsich kon-
fliktov.*3*

Domnievam sa, ze v tejto hre sa vyskytli viaceré motivy z desatora alebo hlavnych
hriechov: sebal'itost’, pycha, opilstvo, smilstvo, Ziarlivost’, zavist’, nepoziadas manzelku blizneho,
lenivost’, hnev, lakomstvo a dominantné prikdzanie nezabijeS. Alebo v tomto pripade skor
jeho porusenie v rovine myslienky. ,,Zabit’ ta je malo, najrad$ej by som ta zabil**> Vsetkych
spominanych neresti sa postavy dopustali, ale zamyslali sa aj nad tym, ¢o sa s nimi stalo
a uvedomovali si, Ze zosuroveli. A napriek tomu neprestali tazit'. Postupne odhal’'ovali svoje sny
o lepSom zivote. Kazdy zo svojej perspektivy ponukol pohl'ad do budicnosti. Eva zila s modela-
rom; sused sledoval Evu, ktord mu sedela na kolenéch a posiliiovala v plavkéach; Viktorovi sa
v predstave ocitla v posteli okrem manzelky aj jeho mtza a Zzena ju akceptovala.’® Klimacek
v tejto hre do iste miery upustil od slovnych hraciek. Ale predsa len sa na niektorych miestach
objavili. Napriklad, hru so slovami a zaroven medicinsky vyraz pouzil vo vysvetleni slova erekcia
nasledovne: ,,...pneumaticku zalezitost, som natlakovany, pneuma ma ma‘“*’ Paralelu sme
mohli vnimat’ aj podobnosti v motivoch, napriklad v replike ,,Chcem letiet’ d’aleko ako husi,*
vyjadrujlcej tiZbu po slobode, alebo v postave nepochopenej Zeny a ne-komunikécii manzelov.
Tieto motivy sa vyskytovali aj v hrach Husky, husky, kam letite? (Mikula$ Koc¢an, 1991) alebo
Husia hra (Andrej Ferko, 1993). Vo svojej bakalarskej praci som poukazala na pribuznost’
medzi vyssie spomenutymi hrami A. Ferka a M. Koc¢ana, a to nielen v motive o chove husi, ale
najmi o nedostato¢nej komunikécii a nestabilite v rodine. Spomenula som tieZ postavu Matky,
nedocenenej, nepochopenej zeny, ktora sa vyskytuje v oboch hrach a tento prvok je pritomny
aj v hre Smrticky a vrazdenicka. Od dovtedy dominujicej hudobnej (aj vytvarnej) zlozky vSak
nastal posun ku koncentracii na herecku zlozku: ,,Teraz je najva¢sim hrdinom herectvo, ktoré
sa pokuSame v ramci nasich moznosti maximalne zintenzivnit. Hra Smrti¢ky a vrazdeni¢ka ma
komorny tvar a vSetko stoji na tom, ako l'udia pridu na scénu a ako to zahraji.®

V inscendcii v hereckej zloZke zvolili vyjadrovacie prostriedky — Stylizovant rec:

napriklad v situacii ,,reklama na fernet” a tiez, ked’ sused napodobiioval umelecky prednes

3 MICHALSKY, B. GUnaGU..? GUnaGU! In Javisko, 1995, ro¢. 27, ¢. 3, s. 11.

3% Zdroj: video archiv Divadelny ustav v Bratislave, inscenacia Smrticky a vrazdenicka.
36 Pocas predstav znel v inscenacii rovnaky hudobny motiv.

37 Zdroj: video archiv Divadelny ustav v Bratislave, inscenacia Smrticky a vraZdenicka.
33 PETRANSKY, L. ,....a d’alsia nezna krutost™ In SME, 1995, ro&. 3, &. 16, s. 8.

38 (moh). Jedna otazka pre.. Viliama Klimacka. In Novy cas, 1995, roc. 5, €. 20, s. 8.
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starej slovenskej hereckej generécie (starych majstrov) a aj Stylizovany pohyb: poézy, gesta
v etude ,.kral’ prichadza* alebo pohybova etuda v uvode naklananie hercov k sebe a od seba,
ktoré doslova mohlo znamenat’ balans medzi blizkostou a vzdalovanim sa od seba. Text
pontukol hercom vhodny material na zndzornenie réznorodych vypatych situacii a aj priestor na
ich osobnostny vklad: ,,...autor textu, v spolupraci s reZisérom a za vynikajicej podpory hercov
— stvorili nova divadelnt poetiku.*?

V inscendcii zaznel hudobny motiv l'udovej piesne Lulaj Zze mi lulaj za vysoku horu.
Pocas tejto piesni herec uspaval pisaci stroj. Touto metaforou prepojili tradi¢ny folklor s absurd-
nym prvkom. Postava k predmetu vyjadrila svoj vzt'ah — k stroju sa spraval vricne ako k svojmu
dietatu a manzelku ignoroval. Domnievam sa, ze okrem l'udovej piesne zakomponovali
do inscenécie aj odkaz na piesent Milana Lasicu a Juliusa Satinského, s ndzvom Saga rodu
Forsythovcov. V origindli zazneli slova: ,,Nevddze kukol vi¢ie maky, clovek je taky*
a v inscenacii: ,,Zvonc¢eky nevidze kakol’ vzdycky som biologicky.“’ Spojitost’ je aj v motive
postavy zeny ako muzy. V spominanej piesni i§lo o Irenu, ktoru ,,vSetci kamarati chceli mat’,*
v inscendcii sa vyskytovala miza Slavka. V inscendcii mala dominantné miesto aj rytmicka
hudba bez textu. Pocas nej herci v pritmi tancovali a prave takéto usporné svietenie zo zeme
navodilo tajomnua atmosféru. Pohybovymi ¢islami oddelovali jednotlivé situdcie s dialogmi.
Spisovatel’ sa na zaver predsa len vyzliekol z pyzama a obliekol si oblek. Herci spolo¢ne luskali
prstami a spievali o tom, ako im bude fajn. Hlavného predstavitel’a si nev§imali a ten si namiesto
aktivity I'ahol na smrtel'na postel’, akoby na mare.

Klimacek v tejto hre neucinkoval, ale divéci si ho aj tak mohli 'ahko stotoZnit’ s posta-
vou spisovatel’a. [ ked’ Klimackove zaciatky ako spisovatel'a a dramatika na vol'nej nohe neboli
jednoduché, dokazal sa prioritne venovat’ len tomuto slobodnému povolaniu. ,,...Smrticky
a vrazdeniCka su prave o tom najtazSom obdobi, ked’ som konecne skocil do studenej vody

a bol len a len tym, ¢im som chcel byt’,”*' vyjadril sa k hre autor.

Angeleo

Hra a inscendcia Angeleo (1995) priniesla odliSnu tému a sice — pohl'ad na Zivot kovo-

rol'nikov v prostredi strojov a fabriky. Inscenécia sa stala vynimo¢nou vd’aka symbioze folkloru

3% MICHALSKY, B. GUnaGU..? GUnaGU! In Javisko, 1995, ro¢. 27, &. 3, s.10.
* Zdroj: video archiv Divadelny stav v Bratislave, inscenacia Smrticky a vrazdenicka.
4 KLIMACEK, V. GUnaGU.. .GUnaGU? GUnaGU! Bratislava : Ikar, 2014, s. 66.
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s modernymi sucasnymi prvkami, napriklad v hudobnej zloZzke spojili folklér s rockom. Pre-
pojenie docielili cez 'udovu piesen, ktorti zahrali na dvoch elektrickych gitarach v rockovych
aranzmanoch. Hudobnymi vsuvkami podfarbovali textové Casti a dbali aj na striedanie melddit,
t.j. intimne hudobné ¢isla a varidcie na rockové balady nasledovali po tvrdsich rockovych cas-
tiach, a naopak. Nielen do hudobnej zlozky, ale aj do vytvarnej vlozili prvok folkloru. Naznak
kroja sa objavil v kostymoch a aj v ich detailoch. Pouzili napriklad pokryvku hlavy, ¢epiec, ako
suCast’ 'udového odevu pre starSiu Zenu a stuhy vo vlasoch mladé, slobodné dievca. Atmos-
féru slovenskej dediny priblizovala aj Stylizovana re¢ postav. Pripominala klasické veselohry
a ochotnicke divadlo, ale zaroven znela v kombinécii s reCou danej (aktualnej) doby.

Hrou (aj inscenaciou) Angeleo sa Klimacek navratil aj k recesii a ku kratSej forme. Slvia
Hroncova tento fakt v recenzii odovodila tym, Ze si zreme autor potreboval od dlhsich, vaZznych
hier (ako boli Smrticky a vrazdenicka a Maria Sabina oddychnut’.**

Klimacek sa v rokoch 1994 az 1997 zameriaval na hry s roznorodymi témami. Ne-
fungujuce manzelstvo, strata moralnych zasad, egoizmus a tuzba po sebarealizacii (Smrticky
a vrazdenicka), zivot kovorolnikov (4ngeleo), spomienky a bilancovanie (Jawa nostalgicka),
tému SNP (Ohne ohnivé) aj historicku tému (Eva Tatlin).

Klimackove hry uzko stviseli s inscenaénym procesom. V tychto hrach a nasledych in-
scenaciach je badatelny priklon k prvkom absurdenj dramy a brechtovskému odcudzovaciemu
efektu. Z hl'adiska ich inscena¢ného potencidlu i§lo o prvky, ktoré ponukali herecku prilezitost
na nerealistické stvarnenie postav. Absurdita postav sa prejavovala najmi komentovanim deja
do hladiska a porusenim principu tzv. Stvrtej steny. ,,Predstava Stvrtej steny, ktora fiktivne uzat-
vara scénu pred obecenstvom, ¢im vznika iliizia, ze pribeh na javisku sa odohrava v skuto¢nosti
bez publika, musela sa, prirpdzene odstranit’.*** Herci mali od svojich postav odstup, nevklada-
li sa do nich. Komentovanie a vystupovanie z deja sme spozorovali napriklad v situaciach:
v inscenacii Smrticky a vrazdenicka (1994) nastalo vystupenie z postavy cez repliku: ,,pred-
stavenie nesponzoruje ziadny lichovar;* komentovanie deja a vystupenie z postavy sa prejavilo
aj v inscenacii Angeleo (1995), v nej Klimacek, stvarnujici Karola Plicku, komentoval dej.
Podal Belesovej husle Karola Plicku a vysvetlil, Ze i§lo o original. Belesova podakovala
a vratila sa naspét’ do postavy. ,,Podobne ako v hrach predchadzajucich, vykresl'uje v Angeleovi

typy (niekedy az karikatiry), nepokusa sa o hlbsi ,ponor‘ do ludskych charakterov,

2 HRONCOVA, S. Stretnutie Sijacieho stroja s Plickovou vyvojkou. In Teatro, 1997, roc€. 3, €. 3, s. 4.
“ BRECHT, B. O divadelnom umeni. Bratislava: Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatry, 1959, s. 149.
4 Zdroj: video archiv Divadelny ustav v Bratislave, inscenacia Smrticky a vrazdenicka.
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alebo o zaznamenanie ich vyvinu.*®

Mistrik pomenoval aj v neskorsej Klimackovej tvorbe fakt, ze u neho dominoval
celkovy dojem z inscendacie neZ vystavba charakterov postav: ,,Sila Klimackovho umenia nie
je v psychologii postav ani v dramatickej stavbe. On je silny v evokacii dojmov u divaka.“*
V inscenacii Ohne ohnivé (1996)*" herec (Klimacek) vystapil z postavy a komentoval situaciu
- popis cesty; herec Igor Adamec citoval B. Brechta a Klimaéek na neho reagoval replikou
,,nebrechtajte.” Vystupenie z postavy bolo mozné sledovat’ aj v inscendcii Eva Tatlin (1997).
Pocas nej sa cez absurdné monology prihovarala divakom postava anjela (Peter Batthyany).
Jeho bizarné, ironizujuce komentare nasledovali po vaZnych, ba priam vypatych dramatickych
situaciach, a tym odl'ah¢ovali celt inscendciu. I ked’ rozpraval vazne, divaci sa smiali. Hovoril
napriklad o tom ,,ako miluje zaciatky a Ze inscenacia ma dobré obsadenie.“*® Po situacii,
v ktorej herec (Roman Pomajbo) krical, anjel predniesol komentdr o tom, Ze miluje urevané, t.j.
ukricané divadlo, a obhajoval postavu muza, ktory musel na Zenu kric¢at’. Svoj postoj vysvetlil
na priklade hadky v autobuse. Na zdklade pozorovania zo Zivota rozdelil I'udi na tych, ktori
s obl'ubou sleduji ukri¢ané divadlo a naopak. Dalsim z jeho komickych vystupov bola prihoda
o tom, ako l'udia ,,cucali haslerky*, hoci ich nemali radi. Tok jeho slov posobil spoc¢iatku ako
neriadend improvizacia, ale zaver kazdého monoldgu obsahoval pointu aj logické zdovodnenie,
preco priklady zo zivota divakom predniesol. Ironicky podotkol, ze vzdy miloval vztahy medzi
muzom a Zenou a inscendciu o bolavych vztahoch zhodnotil slovami: ,,videli sme krasnu
lasku.“®

Prvok odcudzenia obohatil inscendciu, rozbijal vaZny dej a dynamizoval ho, no divadelni
kritici v tom case zrejme nechceli prijat’ alebo pochopit’ takyto spdsob rezijného pristupu:
,,Problémom je len ten nestastny scudzovaci efekt, ktory sam o sebe ako formalny prvok je
v poriadku, len naplneny je akosi zle, tak komunalne, vtipny chce byt, (o v podstate aj je), no
do inscenacie sa podl'a mdjho nazoru jeho text nehodi a rusi.“*° Tvorcovia sa snazili priblizit
divakom, dosiahnut’ s nimi interakciu a prekvapovat’. V kone¢nom dosledku reakcie publika
dosvedcili, ze scudzovaci efekt v tejto inscendcii nebol ani zd’aleka nest’astny, ale zdmerne

a dobre urobeny.

4 HRONCOVA, S. Stretnutie $ijacicho stroja s Plickovou vyvojkou. In Teatro, 1997, roé. 3, &. 3, s. 6.

4 MISTRIK,M. Premeny siicasnej dramy Aj drama je len clovek, Bratislava : Vydavatel'stvo Spolku slovenskych
spisovatelov, 2003, s. 53.

47 Zdroj: video archiv Divadelny tstav v Bratislave, inscenacia Ohne ohnivé.

48 Zdroj: video archiv Divadelny Gstav v Bratislave, inscenacia Eva Tatlin.

4 TamzZe.

0 JGORIC, M. List letny. In Divadlo v medzicase, 1997, 1o¢. 2, &. 3, s. 2.
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Absurdné prvky sa prejavili aj v hereckych akciach. Napriklad, opakovanie hereckych
ettd vyuzili v inscenacii Smrticky a vrazdenicka (1994) ako princip umierania a nasledného
preberania sa k Zivotu. V inscendcii Angeleo (1995) sa prejavili v opakovani pohybov alebo
replik (napriklad etuda: Ol'ga BeleSova a Peter Sklar objatie — replika — objatie a ich nasledné
totozné zopakovanie naznacilo zaseknutie v ¢asovej slucke). A tieZ v inscenacii Ohne ohnivé
(1996) opakujuce kracanie dokola a chodza na mieste chrbtom k sebe.

Okrem absurdnych prvkov Klimacek do svojich textov (a nésledne aj do inscendcii)
vnasal aj rozne ponasky na rozpravky a aluzie. ,,Alazie (lat. alludere — hrat’ sa, zartovat’)
alebo narazka je nepriamy odkaz na iny text alebo realitu, najma ako recnicky prostriedok.*!
V inscendacii Ohne ohnive (1996) bolo mozné spozorovat’ viaceré odkazy, napriklad na rozprav-
ku Hopsa hor sa, zem otvor sa alebo a dielo P. O. Hviezdoslava Hdjnikova Zena (replika: idem
pochovat’ Hajnikovu zenu). Do textu zakomponoval aj meno redlnej osoby — Andy Warhol —
jeho meno pouzil ako zaklad mena hlavnej postavy (kuchar Varhola). Motiv mediciny pouzili
v akcii, ked’ sa kuchar Varhola podujal na operaciu postavy Marhul’ky. V inscenécii pouzili
aj odkaz na biblicky vyjav pripominajici Krista na kriZi, zndzorneny bol cez obraz takmer
nahého herca (I. Adamec) s rozpatymi rukami. Vyuzili tiez hudobny a tane¢ny motiv soviet-
skej vojnovej piesne s nazvom Kat'usa, ale so slovenskym textom, ktory suvisel s ndzvom
inscenacie ,,laska laska ohniva, je to laska ohniva®. Klimacek tiez do textu (aj do inscendcie)
vlozil odkaz na legendu o spiacich rytieroch zo Sitna, ktorych bolo potrebné zobudit’. Tento
pribeh pripominal situdciu z hry a inscenacie Blanik (1990) Zdenika Svéraka a Ladislava
Smoljaka® a podobnost’ bola aj v spdsobe, ako postavy komentovali dej. Klimackove postavy
pocas deja popisovali ¢o sa udialo, Svérak vyrozpraval dej este pred jeho zaciatkom. Svérakov
humor bol (aj je) zalozeny na kreovani dialégov, nie na hereckych akciach, ale na slovnych
hlaskach. Na otdzku, v ¢om je jeho humor Specificky odpovedal, ze ,,...va¢Sinou je jazykovy,
malokedy je pohybovy...“*?

Tento sposob pisania bol priznacny v Klimackovej tvorbe najmi v spolupraci s [vanom
Mizerom, neskor doraz presunul na hereckt zloZku. Klimacek nenadviazal na divadlo a spdsob

tvorby Svéraka, ale ako svoj inSpira¢ny zdroj uviedol aj divadlo Jana Wericha a Jitiho Voskovca,

teda Osvobozené¢ho divadla, a prave toto vychodisko prepaja aj Klimacka a Svérdka.

St Wikipédia. Aluzia. [online]. [cit. 09. 04. 2020]. Dostupné na internete: https:/sk.wikipedia.org/wiki/
Al%C3%BAzia.

2 MALECEK, T. Déjiny Jary Cimrmana po padesdtce... Praha : Grada Publishing, a.s. 2021, s. 122.
$3SVERAK, Z. Zivot je nejlepsi scendrista! [online]. [cit. 30. 01. 2022]. Dostupné na internete: https:/www.you-
tube.com/watch?v=5C8RLpt2-38. Prelozila: Lucia Katreniak Rakusova.
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,, Voskovec s Werichom pouZivajii vo svojom herectve vystupovanie z role a glosovanie svojej
hry alebo postavy.“3*

Musilova skonStatovala, ze Voskovec a Werich vyuzivali vo svojich hrach antiilu-
zivne postupy, napriklad hra v hre, vyuzitie prologu, epilogu.>® Tieto postupy sa objavovali aj
u Klimacka a rovnako aj v Svéradkovej tvorbe. Ked’ze Svérak bol divadlom Voskovca a Weri-
cha ovplyvneny tiez, domnievame sa, ze prave preto bolo mozné najst’ isti paralelu v tvorbe
Kliméacka a Svéraka, napriek tomu, Ze ide o generacne vzdialenych divadelnikov. Musilova
napisala aj o prepojeni Voskovca a Wericha s Brechtom v stvislosti s groteskou - a ta je
Klimackovi blizka tiez. ,, Voskovec s Werichom, rovnako ako Brecht, patria ku generacii, ktora
bola umelecky ovplyvnena groteskou. Podobne ako Brecht i Voskovec s Werichom sa pokusali
presadit’ sa vo filmovom priemysle.“>¢ Klimacek pisal obrazovo a knihu citil ako literarny
film.>’

Klimacek okrem fiktivnych alebo rozpravkovych pribehov s absurdnymi prvkami pra-
coval aj s autentickymi dobovymi dokumentmi. Na zaklade takychto materidlov vznikla in-
scendcia s dokumentarnym charakterom Jawa nostalgicka (1997). Klimacek scenar poskladal
z informaécii z tlace alebo z rozhlasu z rokov 1969 -1 989 (¢asopis Svet socializmu a Pravda)®
a zazneli v nej aj dobové zvukové nahravky (napriklad prejav G. Husdka na novy rok 1989).
Jednotlivé vystupy s pesnickami satiricky poukazovali na zivot v tychto rokoch. Vysvetlovali
napriklad, ¢o znamenal pojem devizovy prisl'ub a pod. Nostalgia, ale aj ironia sa prejavili
prostrednictvom motivu spominania v scénke sci-fi Slovakia 1999. Postavy sa v nej preniesli
do buducnosti a vo svojich rozhovoroch sa vracali do minulosti. Na zaver inscenécie poukazali
na Neznu revoluciu v Novembri v roku 1989: , Predstavenie sa koncilo spevom Marty
KubiSovej naSej Daniely — a Kiazkovym autentickym citdtom z novembra, ktorym gratuloval
mnohotisicovému davu: ,,UzZ nikdy nikto vas nebude moct’ zneuzit'!! MrazivejSiu bodku si na
meciarovskom Slovensku tych dni neviem predstavit’.“> Klimacek k tymto slovam zaroven
dodal, Ze predstavenie bolo obl'ibené u viacgenera¢ného publika, pretoze prostrednictvo neho

mohli rodi¢ia svojim detom ukézat’ dobu, v ktorej zili.*“*

s MUSILOVA, M. Frauefekt. Vlivy Brechtova epického divadla a zcizujictho efektu v ceském modernim herectvi.
Praha : BRKOLA, AMU v Praze, 2010, s. 89. Prelozila: Lucia Katreniak Rakasova.

55 Tamze. s. 9.

% TamZe, s. 88. Prelozila: Lucia Katreniak Rakusova.

ST KLIMACEK, V. GUnaGU Pribeh jedného divadla. Levice : Koloman Kertész Bagala L.C.A. Publishers
Group, 2005, s. 114.

8 Tamze, s. 176.

% Tamze, s. 180 - 181.

% Tamze, s. 181.
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Spomienky a tizby sa objavili uz skor, v hre Gotika (1995) cez postavy, ktoré¢ odkyvali
svoje priania ,,chcel by som, aby nasi na mila boli hrdi..* alebo cez svoje zazitky z detstva,
napriklad na televizne seridly. V inscenacii herci (R. Pomajbo a P. Sklar spievali zvucky zna-
mych serialov.)®! Klimacek poukazal aj na tento novy vplyv zahrani¢nych médii, ktory sa
prostrednictvom televiznych obrazoviek stal sucastou domécnosti. Dopady disharmonického
vzt'ahu v rodine, negativne spomienky z minulosti a ich vplyv na formovanie psychiky ¢loveka
bolo mozZné sledovat’ v inscendcii Eva Tatlin (1997). Evu prenasledovali spomienky na zly
vzt'ah s matkou. Eva matke neodpustila, Ze jej zasahovala do Zivota. V inscenacii tento vztah
herecka (Lucia Hurajova) vykreslila ironickou zdroven melodickou intonéciou v opakujtcich
sa replikach s vycitkou ,,ale matka®. Kliméacek sa ako autor priklanal k absurdnému divadlu,
ale absurdné prvky zakazdym kombinoval aj s inymi (alliziami, ponaSkami na iné diela). Vy-
tvaral dojem absurdity aj v dielach s dokumentarnym alebo historickym razom.

Klimacek ako dramatik aj ako divadelnik v GUnaGU experimentoval vo vybere tém
aj v inscenovani svojich hier a mohol si to dovolit’, pretoZze na rozdiel do repertodrovych
divadiel nemusel dodrziavat’ vopred urceny dramaturgicky plan. ,,Pokusy, ktoré suviseli so
snahami opustit’ konvencny divadelny priestor, hl'adat’ a overovat’ nové moznosti divadelne;j
komunikacie, nachadzat’ nové vyrazové prostriedky, sprostredkovat’ poetiku genera¢ne i nazo-
rovo spriaznenych tvorcov, byt spolocensky angazovanym zoskupenim divadelnikov 1 divad-
lom, boli v 90. rokoch prizna¢né viac pre alternativne a na autorskej baze tvoriace divadla.
Klimacek na dianie v spolo¢nosti reagoval promptnejSie ako dramatik, pretoze dramu (na
rozdiel od romdnu) rychlejSie odkomunikoval divdkom, navyse v okamihu ,,tu a teraz.“ GU-
naGU prindsalo na javisko kontroverzné, odvazne, tabuizované a nové témy (napriklad motiv
odlisnej sexualnej orientacie). Ak sa v spolo¢nosti dialo €osi, ¢o zanechalo v Kliméac¢kovi silny
dojem, vyjadril svoj ndzor k danej situacii prostrednictvom svojich textov alebo inscenacii.
Internet, facebook a v lom skryta a odkryta identita ¢loveka; sci-fi; pocitacové hry; sikromny
biznis a tizba po peniazoch a po uspechu; superstar; zdravy zivotny $tyl, vSetky tieto fenomény

sa stali sucast’ou zivota l'udi, a preto na ne vo svojich dielach prirodzene reagoval.
9

¢! Zdroj: video archiv Divadelny ustav v Bratislave, inscendcia Gotika. )

2 KNOPOVA, E. Cinoherna dramaturgia v novych podmienkach a stvislostiach. In KNOPOVA, Elena (ed.)
Sucasné slovenské divadlo v dobe spolocenskych premien. Bratislava : VEDA Vydavatel'stvo slovenskej akadémie
vied, 2017. s. 74.
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Zaver

Stadia sa zameriavala na poetiku Viliama Klimacka v divadle GUnaGU v rokoch
1985 — 1997. Ponukla prehl'ad najcastejSie spracovanych tém, motivov a Specifickych prvkov
v Klimackovych hréach a inscenaciach v divadle GUnaGU do roku 1997.

Klimacek svojimi textami nemoralizuje, nekritizuje, nesudi, nelie¢i radami, ale komen-
tuje vSetko, o okolo seba vidi a pontika umelecktl diagnézu — obraz o ¢loveku a o konkrétnej
dobe. ,,GUnaGU je pokus o sti¢asni modernu dramu, pricom by som sa vobec nehneval, keby

moje hry prezili toto divadlo.“® (V.Klimacek)

Autorka je doktorandka na Fakulte dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej

Bystrici, skolitelka doc. PhDr. Elena Knopova, PhD.
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DIVADLO KONTRA

Mgr. art. David Szoke

Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici

Abstrakt: Studia sa zaobera vznikom Divadla Kontra a reflektuje jeho divadelnu ¢innost,
snazenia a uspechy nie len na Slovensku, ale aj v zahrani¢i. Autor priblizuje vznik tohto divadla
a opisuje tiez herecku tvorbu. Dalej uvadza d’alsie aktivity Divadla Kontra, ktorymi st
novovzniknuté medzinarodné festivaly.

Kruadové slova: Divadlo Kontra, Klaudyna Rozhin, Peter Cizmar, nezavislé divadlo
KONTRA THEATRE COMPANY

Abstract: The study deals with the establishment of the Kontra Theatre Company and reflects
its activities and achievements not only in Slovakia but also abroad. The author introduces
the origin of this theatre company and describes the aproach and method of working with the
actor. He goes on to list other endeavours of the Kontra Theatre Company, which are the newly

established international festivals.

Keywords: Kontra Theatre Company, Klaudyna Rozhin, Peter Cizmar, independent theatre

Uvod

Medzi sticasné nezavislé divadla sa na Slovensku zaradzuje aj Divadlo Kontra. Jeho

poprednym predstavitelom je herec a jeden zo zakladatelov tohto divadla, Peter Cizmar.

O Petrovi Cizmarovi

Narodil sa 9. aprila v roku 1974 v SpiSskej Novej Vsi, neskdr sa prestahovali

s rodi¢mi do Michaloviec, kde chodil aj na zakladnt Skolu. V rokoch 1988 - 1994 vystudoval

53



Acta teatralia neosolensis, 2023, ro¢. 9, ¢. 1 STUDIE

hudobno-dramaticky odbor na Konzervatériu v Kosiciach.' Co sa tyka Cizmérovho $tidia,
sam o sebe tvrdi, Ze nevynikal ako herec, ani ako Student, a vobec nevedel, ¢o chce v budu-
cnosti robit. Na konzervatorium ho nahovorila jeho kamaratka, neskor spoluziacka Lucia
Lapisakova. S usmevom Cizmar spomina na to, Ze ho vzali, lebo si mysli, Ze potrebovali
chlapcov. ,,Bolo ich malo, takze kazdy chlapec, ktory prisiel bol okej.**

Pocas piateho a Siesteho rocnika mali vo svojom S$tudijnom plane zaradenu prax
a Cizmar bol na poloviénom uvizku v Stitnom divadle v Kosiciach. Bola to doba vzniku
sukromnych radii, a tak po skonceni konzervatoria pracoval tri roky v zacinajicom radiu Kiks,
ktoré malo svoje sidlo v Michalovciach. Po asi dvoch rokoch absolvoval povinnl vojenska
zakladnu sluzbu. To ho ,,nemohlo minut, takze (...) iSiel, ako sa hovorilo, na vojnu. Ale vojna
bola taka, ze (...) premietal filmy v kasarnach. Takze (...) ju mal pohodov{.*® Po navrate do-
mov, si nevedel predstavit, zeby sa vratil opat’ do radia. S odstupom ¢asu si uvedomil, ze jeho
praca v radiu nebola z14, no uz v nej nenachadzal radost’ a nadSenie.

Chcel sa vratit’ k divadlu, no nehral v divadle od Studentskych ¢ias. Podal si ziadost’
na pracovni poziciu herca do Statneho divadla v Kogiciach, Divadla Jonasa Zaborského
v PreSove a do Spisského divadla. Povedal si, ze kde ho ako prvé vezmu, tak tam nastipi. Vyse
pol roka sa mu vSak nikto neozyval: ,,z tej nudy vymyslel, Ze pdjde pracovat’ do Anglicka.
A vtedy paradoxne, ked’ sa (...) ozvali z Anglicka, ozvali sa aj zo SpiSskej Novej Vsi, ze ¢i by
(...) nastupil do divadla. Bola to dilema. Nevedel (...) sa rozhodntt’, no rozhodol (...) sa pre
divadlo.“* Skoro pol roka ni¢ v divadle nehral. Do divadla prisiel v obdobi, ked” sa nehravalo
vela. Boli herecké §trajky proti politickému systému a z divadla pomaly odchadzali herci, ktori
svojou pracou v nom zaznamenali vel'ké uspechy, ako napriklad: Jozef Frinak, Dana Kosicka,
Viliam Rozboril a d’al$i, ktorych uz moZno osobne nepoznal. Do spiSskonovoveského divadla
prichadzali novi mladi l'udia, za¢inajici herci, po vel'mi silnej starSej generacii. Miroslav
Dziak Kosicky, vtedajsi umelecky $éf, mu povedal, Ze zatial’ bude chodit’ na skusky, bude sa
pozerat’ a bude sa takymto spdsobom ucit’.

Nebola to prajna doba, boli to ,,devit'desiate roky a bolo malo prileZitosti mimo divadla.
Herci hrali naozaj len v divadlach a sem tam boli v dabingu. Obdobie ,,mec¢iarizmu‘ nebolo

jednoduché, Minister Hudec nezmyselne spajal divadla, vznikali intendantury.*

'V tych rokoch jediné konzervatorium v KoSiciach na Timonovej ulici.
2 Osobny rozhovor autora tejto $tadie s hercom Petrom Cizméarom.

3 TamzZe.

4 Tamze.

5 Tamze.
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Ked Cizmar nastipil do Spisského divadla, prevladal v fiom repertoar pre detského
divéka. S ismevom spomina, ze ,,mal (...) na hlave vsSetky usi, vSetky chvosty, vSetky srsti,
vSetky kridla a chodili na z4jazdy po vychodnom Slovensku, kedy hrali rozpravky aj Styri krat
do dna. Vo vecernom titule (...) hral asi po piatich rokoch. VeI'mi (...) sa na to tesil, Ze bude
hrat’ konec¢ne vo vecernom predstaveni.“® NajocenovanejSou inscenaciou bol v tom obdobi
titul od pol'ského dramatika Witolda Gombrowicza Ivona, princezna burgundska (2001)
v rézii pol'ského reziséra Andrzeja Rozhina. Bola vysledkom ,,medzindrodného slovensko-
pol'sko-Cesko-mad’arského projektu. Deklarovala snahu umelcov spolupracovat’ v ramci
Visehradskej stvorky (V4), ¢o koreSpondovalo s prebiehajucim integracnym procesom.*’
Cizmar spomina, Ze to bolo ,,vyborné predstavenie, kde sa spriatelil s rezisérom a neskor
s jeho dcérou Klaudynou, ktora o niekol’ko rokov neskor prisla rezirovat’ do SpiSského divadla
hru Kralovna krasy z Leenane (2002) od irskeho dramatika Martina McDonagha a neskér od

anglického dramatika Willlyho Russela hru Vzdelavanie Rity (2004).

Obrazok ¢. 1 a 2: rezisérka Klaudyna Rozhin

Vznik a prva etapa fungovania Divadla Kontra

Klaudyna Rozhin a Peter Cizmar nadviazali tvorivé dialogy. Cizmar ,,bol (...) z prace
v kamennom divadle unaveny a svieZi vietor priSiel s Klaudynou, ktora priniesla nové tituly

a rozpravala nielen o nich, ale aj o tom, o sa hravalo v tom case v Anglicku. Tuzili (...) také

¢ Tamze.

" Externy prispievatel’, TlaGova agentlra Dnesna premiéra v Spisskom divadle je vysledkom medzindrodnej spolu-
prdce . [online]. [09. 01. 2023]. Dostupné na internete: Dnes$na premiéra v Spisskom divadle je vysledkom medzi-
narodnej spoluprace - Kultara SME.
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odvazne, angazované, aktualne hry realizovat’.”® Chcel okusit’ a zazit’ v hereckej praci ,,nieco
nové. To je jedno Co, ale nie¢o nové.*“9

Divadlo Kontra oficialne zaloZili Rozhin, Cizmar a here¢ka Maria Brozmanova, doteraz poso-
biaca v Spisskom divadle. Spolu s MikulaSom Macalom, doteraj$im ¢lenom hereckého stiboru
Spisského divadla, chceli Rozhin a Cizmar zrealizovat’ len jeden titul Howie a Rookie od
irskeho dramatika Marka O’Rowea (2007) v jej rézii a s dramaturgiou vtedajSieho riaditel'a
Spisského divadla Stefana Fejka.

Divadlo Kontra vzniklo na Fejkov popud. Poradil im, aby si zalozili ob¢ianske zdruze-
nie a stali sa prdvnym subjektom. Iba tak mohli oficidlne nadviazat’ spolupracu so SpiSskym
divadlom. Takze inscendcia Howie a Rookie bola koprodukcia Spisského divadla a novo-
vzniknutého Divadla Kontra. Kontra nemalo svoj vlastny priestor a Fejko im na zaklade spolu-
prace umoznil, aby skusali a hrali v §tadiu Spisského divadla, ktoré si spolu s Macalom upratali,
pripravili, opravili a vymal'ovali (dovtedy bol ten priestor zriedkavo vyuzivany). S Fejkom sa
taktiez dohodli na percentach zo zisku. Po istom ¢ase vSak podmienky zo strany Spisského
divadla prestali byt pre Kontru vyhovujtce. Niekedy chcelo Kontra skuSat’ po veceroch alebo
castokrat do neskorych no¢nych hodin, ale ,,ked’Zze by tam musela byt vratnicka tiez, nebolo
to mozné.“!°

Po ich prvotine Howie a Rookie sa Cizmér rozhodol odist zo Spiiského divadla.
Umelecky $éf Dziak Kosicky ho prehovaral, aby ostal, no napriek tomu Cizmar odisiel.
V rozhovore sa vyjadril, ze ,,neopustil (...) Spisské divadlo, pretoze ho nemal rad, ale vedel, ze
hry, ktoré bude moct’ robit’ v Kontre, nebudii moct’ byt realizované v Spi§skom divadle, ktoré
malo int dramaturgiu.“!! Po odchode Cizmara Spisské divadlo s Kontrou prerusilo spolupracu

a tak Kontra stratila priestor nielen na sktSanie, ale aj na hranie.

8 Tamze.
® Tamze.
10 Tamze.
' Tamze.
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Obrazok ¢.3: Howie a Rookie
v priestoroch Ustavu na vykon trestu odiatia slobody v Kosiciach - Saci — z archivu Kontry

Prva inscenacia Howie a Rookie mala obrovsky tspech, v roku 2007 ziskala ocenenie
Dosky v kategorii ,,Objav sezony*, cenu ,,Prekvapenie Novej dramy 2007 na festivale Nova
drama v Bratislave. V tom istom roku sa s Howie a Rookie zG¢astnili na svetovom divadelnom
festivale Edinburg Fringe Festival. Pozvala ich nan nadacia DeMarco.'? Pred Kontrou sa tam
predstavilo Divadlo SNP" v roku 1991 s inscenaciou Dotyky a spojenia (pévodny nazov Spor,
1988) od Pierra de Marivaux a inscendciou Baal (1989) od dramatika Bertolda Brechta, obe
v rézii Romana Poldka. Martin¢ania ziskali na festivale aj prestizne novinarske ocenenie denni-
ka The Guardian - Critics’ Choice 1991.

Pre Cizmara to bol, ako sam hovori, »absolutny divadelny $ok.“!* Dovtedy videl in-
scenacie len v Bratislave a v Pol'sku. Zrazu uzrel ,;r6znorodé divadla, (...) muzikal, hrany
Studentmi zo strednej Skoly z USA a ich vykony boli porovnatel'né s vykonmi profesionalov.
Otvorilo mu to o¢i, akym bohatym umenim moéZe byt divadlo. Hry, ktoré videl, reagovali na
to, o sa deje vo svete, zatial’ ¢o na Slovensku to tak nebolo. Bol problém s novou dramatikou,
pretoze vel'mi malo hier bolo prelozenych.*!s

Po velkom uspechu s Howie a Rookie si zoskupenie Kontry povedalo, ze ,,predsa

nemozu v tom najlepSom prestat’.*'¢

12 Richard DeMarco — vyznamny producent z Velkej Britanie, ktory vyhladava talenty z vychodnej Eurdpy.
13 Teraz Slovenské komorné divadlo Martin.

14 7 rozhovoru s Petrom Cizmérom.

15 Tamze.

16 Tamze.
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Obrazok ¢. 4: Mikuld$ Macala / Howie a Rookie Obrazok &. 5: Peter Cizmar / Howie a Rookie
Z archivu Kontry: premiéra v Spisskom divadle Z archivu Kontry: premiéra v Spisskom divadle

Obrazok ¢. 6: priestor, kde v roku 2007 u¢inkovala Kontra
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Druhi etapa fungovania Divadla Kontra

Kym nasli novy a staly priestor, €o trvalo pat’ rokov, hravali napriklad v Galérii umelcov
Spisa, v priestoroch Divadelného suboru Hviezdoslav, ktory si taktiez museli pripravit’ a upravit,
vo vézniciach, v krémach, na namestiach, hradoch a skolach.

Cizmar spomina, e v tom ¢ase bola riaditel’kou Domu Matice Slovenskej v Spisskej
Nove Vsi, d’alej len DMS, Ruzena Dor¢ékova, ktora sa vyjadrila, ze DMS je kultirna institucia
a ponukla Kontre Cast’ svojich priestorov. Bola to bo¢na zasadacia miestnost’ vedl'a kancelarie.
Clenova Kontry boli zvedavi, ¢i DMS nedisponuje aj nejakym inym priestorom. Doréakova
medzi recou spomenula, ze majii v Matici pivnicu, ale ,,...td Vam urcite nebude vyhovovat’.“!’
Spolu sa tam boli pozriet’ a ukazalo sa, ze ,,priestory boli jedinecné, avsak plné odpadu a hara-
burdia. VSetko bolo zahadzané lavicami, drevami: vSetko co malo byt vyhodené na smetisko,

skladovali tam. Asi mesiac (...) s MikulaSom priestor ¢istili, s motorovou pilou rezali drevené

tramy a vSetok bordel vynasali. Priestor (...) opravili, zrekonStruovali a zacali v nom hrat’

18

a skugsat’.

Obrazok €. 7: z archivu Kontry Obrazok €. 8 : z archivu Kontry

Pivnica sa nachddza v podzemi a méa mnoZstvo chodieb s kupolami, je obloZena
starym kameiniom, ma priblizne sedem miestnosti z ktorych sa doposial’ vyuzili tri. Priestor
je variabilny, ked’ze sedenie pre divakov nie je ukotvené na pevno. Sedenie a hraci priestor
je prispdsobované potrebam inscendcii, ¢i uz je to klasické kukatko, aréna, ¢i dokonca
sedenie v Styroch rohoch, ¢im sa vytvori hraci priestor v tvare kriza. Niekedy je aj

roz€leneny do réznych miestnosti a divaci sa musia presunit pocas predstavenia.

17 Tamze.
18 Tamze.
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V Kontre sa stieraju hranice medzi hl'adiskom a javiskom. Divéci ,,su niekedy na vytiahnutie

ruky a niekedy ich mame tvarou v tvar.“! Kapacita tychto je priestorov je do tridsat’ az

Styridsat’ divakov.

Obrazok ¢. 9 : z archivu Kontry — Obrazok ¢. 10 : z archivu Kontry
scéna z Porucik z Inishmore

Obrazok ¢. 11 a 12 : z archivu Kontry — scéna z monodramy Nendvidim

Neskor Kontra ziskala d’alsi priestor na poschodi, ktory prispdsobili svojim divadel-
nym potrebam: vymal'ovali ho, nainStalovali svetelnu techniku, akusticky upravili, zabezpecili
baletizol, zadvesy a iné. Kapacita tychto priestorov je do osemdesiat divakov.

Po prvej produkcii prichadzali d’alSie hry, vdc¢sina z nich v slovenskej premiére: od
Conora McPhersona Rum a vodka (2008), Svdty Mikulas (2010), od Marie Jones Kamene vo
vreckdch (2008), od Endu Walsha Bedbound (2009), od Samuela Becketta Smiech v temnote
(2009), Sélo (2011), od Susan Hill a Stephena Mallatratta Zena v ¢iernom (2010), od Williama
Shakespeara Hamlet (2011), Macbeth (2013), od Mareka Koterského Nendvidim (2012),

19 Tamze.
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od Wojteka Kurtyku Cinsky Maharadza (2016), od Martina McDonagha Porucik z Inishmore
(2015), od Rona Hutchinsona Mesiac a magnalie (2017), od Nicka Reeda Life kouc (2020), od
Marie Jones Fly me to the moon (2019), od Sama Sheparda Pravy zapad (2020), od Richarda
Gadda Maly sobik (2021), od Martina McDonagha Lebka z Conemmary (2022), vSetky v rézii
Klaudyny Rozhin.

Nazov divadla vznikol na zaklade myslienky rezisérky a znamena byt’ v opozicii voci
repertoaru, $tylu prace a organizacie kamennych divadiel na Slovensku. Cizmar sa v rozhov-
ore vyjadril, ze ,,je zaujimavejSie byt v opozicii ako byt sticastou mainstreamu. Chceli sme
robit’ nové veci a lisit’ sa tym, Ze budeme realizovat’ prvé uvedenia hier na Slovensku.“?

Kontra nie je priamo podporovana Statom a na financovanie kazdej inscenacie musia
ziskat’ peniaze z rozli¢nych fondov, aby nielenZe zaplatili prava za hru, ale zaplatili aj hercov,

réziu, technikov, prekladatel'ov, rekvizity, kostymy, scénu a iné.

Herec v Kontre

Castokrat je tych rekvizit maélo, scéna je jednoducha, niekedy dokonca prazdna,
kostymy minimalistické a preto ,,to musi byt vSetko o hercovi.“?! Tym, Ze su divaci vel'mi
blizko, herectvo musi byt tomu prispdsobené. Musi byt ,,pravdivejSie ako je v kamennom
divadle a o to je tazsie. Divak nam vidi do o¢i, citi nas dych, zachyti kazdy minimalny pohyb.
VyZaduje si to iny sposob hrania. Ked’ nas vedie Klaudyna, stale nam hovori, aby to bolo
herectvo ocistené od vsetkych nanosov, barli¢iek, hereckych zlozvykov, Sablon a chce, aby to
bola o najCistejsie

V Kontre je herec na prvom mieste. ESte pred ¢itacimi skiskami a za¢iatkom celého pro-
cesu je protagonista vtiahnuty do problematiky hry. Spociatku si niektoré hry prekladali sami.
Tym herci zacali pracovat’ samostatne, lebo st ,,ponoreni do témy, uvazuju o postavach.**
Dalej Cizmar uvadza, ze ked’ sa ,v kamennom divadle zadina skugat, Gasto je herec
v pasivnej polohe v zmysle ,,davajte mi®, vysvetlite mi a tak d’alej. V Kontre je herec partne-
rom celého procesu. Herec je jeho sucast'ou.*** Isty ¢as je venovany debatam o hre. Rezisérka

vyZzaduje, aby uZ pri zaciatku procesu mal o danej hre ¢o najviac informacii, aby bol v téme

20 Tamze.
2 Tamze.
22 Tamze.
2 Tamze.
24 Tamze.
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zorientovany. Vtedy je mozné zaéat’ tvorit, polemizovat, hladat’. Podl'a Cizméra, slovo ktoré
by malo vystihovat herca Kontre je vasen.

Herecka praca je v Kontre vel'mi detailna. Nielen, ¢o sa tyka hlbokej analyzy textu,
ale kladie sa velky doraz na pracu s telom a na cely psycho-fyzicky aparat. Rezisérka dava
hercom cvicenia suvisiace s pracou so slovom, s telom, s pracou v priestore a niekedy formou
workshopu. Je toho nazoru, Ze telo nikdy neklame a praca s nim musi byt vedoma a detailna.
Scénické ¢itania

Kontra je znama aj tym, ze do svojho repertoaru rezisérka zaradila aj scénické ¢itania,
ktoré zaznamenali velky uspech. Rozhin scénické Citania realizovala uZz v minulosti
v Anglicku a v Pol'sku. Tam sa v divadlach formou ¢itani otestuje divacky zaujem, kvalita hry
a jej relevantnost’. Tituly, ktoré Rozhin vybrala k realizacii formou scénickych ¢itani, neboli
doposial’ na Slovensku uvedené a patrili k Spicke svetovych dramatickych diel. Niektoré mali
pocetné obsadenie, niekedy viac ako Sestnast’ postav. Kontra si tituly s pocetnym obsadenim
nemoze dovolit, ale chct divakom ponukat’ takéto hry aspon formou scénickych ¢itani. Z hier,
ktoré mali menSie obsadenie sa niektoré dockali javiskovej realizécie.

Scénické citania v Kontre su vicsinou trojdiiovou zélezitostou. Vzdy su to zahrani¢ni
stCasni autori a prava st vyhradené len na jednu prezentaciu. Ide o aktudlne témy, problémy
sucasného sveta: rodova nerovnost, mensiny, politika, rasizmus, nasilie, korupcia, ndbozen-
stvo, migracia, a iné. Citania Kontra vnima ako ,»vychodisko k diskusii. Ked’ ,,chceme disku-
tovat’, musime 'udom najprv predostriet’ témy a az potom moze nastat’ dialdg.”* Divadlo je
v dnesnej dobe jeden z najrychlejSie reagujucich druhov umenia na situacie vo svete, pricom
hry, ,,po ktorych siaha Klaudyna, davaju viac otazok ako odpovedi. Cudom skrz to, ponukaju
uvazovat’ ina¢ a nariSaju ich zauzivané stereotypy zmyslania. AvSak nenutia ich menit’ svoj
nazor.*?

S divakmi, niekedy aj odbornikmi sa diskutuje o tom, ako kto vidi dany problém,
ako sa ho dotyka, preco si myslia, Ze je to tak a nie inak, kto ma na tom aky podiel. Divaci
aj herci sa pri scénickych Citaniach taktieZ mimovolne vzdelavaju. Kontra chce, aby divaci
z Citani odchadzali s nie¢im viac ako len s pocitom ,,videli sme a pacilo sa nam.“ Okolo

divadla ,,sa vytvorila komunita l'udi, ktori st ako naSa rodina. Ked’ pridu k ndm do divadla,

25 Tamze.
26 Tamze.
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chceme, aby mali vynimoc¢ny vecer. A je aj nasou Ulohou pritiahnut’ k nam aj takych divakov,
ktori by do divadla v Zivote neprisli.“?’

Formou scénickych Citani sa v Kontre realizovali napriklad: od Andersa Lustgartena Lampe-
dusa (2019), od Elli Road Laborantka (2020), od Brucea Norrisa Dom v [llinois (2020), od
Tracyho Lettsa Protokol (2020), od Tonyho Kushnera Anjeli v Amerike 1,11 (2021), od Franka
McGuinnesa Krabicka zapaliek (2021), od Owena O’Neilla Rozhresenie (2021), od Conora
McPhersona Cesta Duchov (2021), od Nicka Greena Happy Birthday baby J (2022), od Lucy
Prebble Velmi drahy jed (2022) a mnohé¢ d’alSie, vSetky v rézii Klaudyny Rozhin.

Na scénické cCitania do divadla Kontry priali pozvanie mnohi zndmi aj menej znami
slovenski herci, ako napriklad: Dana KoSicka, Michal Duri§, Henrieta Kecerova, Stanislav
Pitonak, FrantiSek Balog, Tomds Diro, Tomas Kristof-Kucharsky, Eduard Valasik, Beata
Dubielova, Samuel Gonda, Mario Zeumer, David Szoke, Matej Struhar, Petra Macejkova,
Michal Vrzala, Slavomira Fulinova, Katarina Tur€anova, Jozef Novysedlék, Antonia Kurimsky
Orl'savska, Lucia Hraskova, Jan Koval¢in, Andrej Palko, Peter Olejar, Tana Polakova, Adriana
Ballova, Luba Blaskovi¢ova, Petra Corfiakova Baginska, Matej Erby, Michal Kucer, Lukas

Septak, Michal Legiii, Adriana GandZalova, Dominik Zapriha¢ a d’alsi.

Obrazok €. 13: z archivu Kontry — Obrazok €. 14: z archivu Kontry —
scénické Citanie Cesta Duchov scénické Citanie Protokol
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Obrazok €. 15: z archivu Kontry — Obrazok ¢. 16: z archivu Kontry —
scénické Citanie Dom v Ilinois scénické Citanie Velmi drahy jed

Priebeh skusok scénického ¢itania v Kontre

Osloveni protagonisti dostant text minimalne dva tyzdne vopred, aby si ho precitali
a zamerali sa na svoju postavu. Rozhin posle v predstihu hercom aj informécie, na ¢o sa maju
zamerat’ a akym smerom by sa mala ich postava rozvijat’.

V prvy deii sa vSetci stretnu a kym sa zacne citat’, reZisérka im priblizi redlie hry, jej
zéamer, historiu a informacie o autorovi. Spolo¢ne si precitaju dramaticky text a pocas prvého
Citania, ked’Ze nie vzdy je preklad dokonaly, sa h'adaji moZné nahrady slov, ¢as je vyuZity na
korektury. Potom nasleduje diskusia a analyza nielen diela, ale kazdej postavy zvlast. Nemozno
tvrdit’, Ze je to len Citanie textu. Dramaticky text je sice na prvom mieste, ale herec musi vy-
tvorit’ postavu.

Po pripomienkach a analyze sa to ¢ita druhykrat, priCom reZisérka pocas toho detail-
nejsie koriguje prejav hercov. Pocas celého procesu je otvorend ndpadom a inSpirdciam, ktoré
prinasaju herci.

Na druhy den sa to podl'a potreby precita eSte raz a doladia sa detaily. Hned’ potom
sa zacina skusat’ v priestore a tvoria sa mizanscény. Prinesu sa rekvizity a naznaky scény.
RezZisérka uz ma premyslené, ako by mal byt priestor roz¢leneny. Tieto Citania sa CastejSie
realizuju v priestoroch na hornom poschodi, no ani pivnica sa nevyhla tejto forme. Niekedy je
hraci priestor roz¢leneny do viacerych Casti a inokedy je hl'adisko len formou kukatka. Tym,
ze divaci sedia na otacavych stolickach, umoziiuje im to otacat’ sa presne tym smerom, kde sa

prave odohrava dej.
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Na treti dent sa pridaju technické zélezitosti — svetla, zvuk a nasleduje generalna skuska.
Po nej rezisérka povie zapar pripomienok a divéaci sa uz hrna do sély. Po ¢itani nasleduje disku-
sia s divakmi.

Divaci na scénické Citania chodia do Kontry vel'mi radi. Nestalo sa eSte ani raz, Zzeby
bolo nejaké miesto prazdne, ba €o viac, stale sa pre vel’ky zdujem dokladali miesta na sedenie
a rekordne sa niekedy pocet divakov vySplhal na sto. Kontra dava prilezitost’ seba prezentaciu
v scénickych ¢itaniach Sirokej skale umelcov: profesiondlnym hercom, Studentom vysokych

umeleckych §kol, konzervatérii a ddva im tak moznost’ nazriet’ do jej ,,dielne.

Medzinarodny divadelny Festival Shakespeare Forever

Kontra sa zCastiluje ¢asto na zahrani¢nych festivaloch, ale roky 2014 — 2016 patrili
medzi najintenzivnejsie. Cizmar spomina, Ze ,,v jednom tyzdni sa ocitol na letisku vo Varsave
trikrat.“*® Boli to prevazne festivaly monodram, no neskor aj napriklad Shakespearovské fes-
tivaly. Najvicsie tspech zaznamenala Kontrana 17. a 21. Medzinarodnom shakespearovskom
festivale v Gdansku v roku 2013 a 217. Za inscendciu Hamlet ziskali tri ceny ,,Zlatd lebka“
a jedno ,,Cestné uznanie“ udelené kritikmi. Hamlet Divadla Kontra bol oceneny aj ,,Hlav-
nou cenou poroty* na Festivale Netradi¢nych divadiel Kopiiva 2012 v Kopiivnici v Ceskej
republike za umelecky prinos a oba herecké vykony. Ugastou na festivale v Gdaiisku sa Kontra
historicky zapisala ako prvé a zatial’ jediné divadlo zo Slovenska, ktoré dostalo pozvanie na
tento medzinarodny festival. Z monodramou Macbeth od Williama Shakespeara v rézii Klau-
dyny Rozhin sa zucastnila na prestiznom Festiwale Teatrow Bladzacych v Osrodku Praktyk
Teatralnych Gardzienice v roku 2013.

Na zahrani¢nych cestach videli mnozstvo predstaveni, spoznali vela zaujimavych l'udi
z divadelnych kruhov a chceli ich pritiahnut’ aj do SpiSskej Novej Vsi. To bolo impulzom
k zalozeniu vlastného medzinarodného divadelného festivalu, ktory sa mal primarne zameriavat’
na Shakespearove diela. Prvy ro¢nik festivalu Shakespeare Forever sa uskuto¢nil v roku 2015.
Predstavili sa na niom: britska herecka Emily Carding, so svojou ,,one-woman show** Richard
Kolbrun Bjort Sigfusdottir, ukrajinska herecka Lidia Danylchuk s monodramou Richard
after Richard (2014) tiez na namety Richarda III. v rézii ukrajinskej rezisérky Iryny Volytskej
Vasylivnej, britsky herec Pip Utton s autorskou monodramou 7he King of Tragedy (2016)

28 Tamze.
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vo vlastnej rézii, ktord je o zivote jedného z najvacsich shakespearovskych hercov vsetkych
¢ias Edmunda Keana. Kontra taktieZ odohrala na festivale monodramu Macbeth a inscenéaciu
Hamlet. Na festival, okrem inych, prisiel aj nemecky kritik Dieter Topp, ktory o divadle a fes-
tivale napisal vo Frankfurter Allgemeine Zeitung.”® Avsak zo Slovenska nenapisal nikto nic.
Shakespearovsky festival Divadla Kontra pokracoval az do roku 2017.

Na kazdy festival museli Ziadat’ o finan¢nt podporu s rozliénych fondov ¢i Ministerstva kulttry.
Ked’ze na Slovensku je ,,vel'mi slaba Shakespearovska tradicia, d’al$iu finanént podporu nedo-

stali a tak sa s festivalom museli rozlacit’.*°

Obrazok ¢. 17: Lidia Danylchuk v Kontre Obrazok ¢. 18: Pip Utton v Kontre
- z archivu Kontry - z archivu Kontry

Obrazok ¢. 19: Emily Carding v Kontre — z archivu Kontry

» Nemecké noviny.
30 Tamze.
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Medzinarodny divadelny festival Adaptdacie

Kontra po kratkom cCase priSla s myslienkou vytvorit’ nieCo nové. Adaptovanie rozno-
rodych literarnych textov je dolezitym ukazom v sucasnom divadelnom umeni a preto sa
v Kontre rozhodli, Ze novovzniknuty festival sa bude zaoberat’ prave tym. S myslienkou prisla
Rozhin a tak vznikol Medzinarodny divadelny festival Adaptdcie. Tym, Ze Kontra vel'a cestuje
do zahrani¢ia, ma mnoho kontaktov a tak mohli vyberat’ i¢astnikov. Na kazdom ,,zahrani¢nom
festivale sme videli predstavenia, ktoré sme chceli pozvat’.**! Na festivaloch Adaptdacie mozu
divéci vidiet’ predstavenia v roznych jazykoch, z roznych kultir. Casto Kontra imyselne neti-
tulkuje zahrani¢né predstavenia, nie preto, zeby sa im nechcelo, ale nechce ponukat’ divakom
,»pomocnu ruku.* Nepouzivanim titulkov nutia divaka, aby bol viac vtiahnuty do predstavenia,
aby rozmyslal, aby svoju pozornost’ venoval deju a hercom. Samozrejme, nie je to pravidlom.

Aj v pripade festivalu Adaptacie boli vel'akrat vyberani umelci, ktori doposial’ na Sloven-
sku neucinkovali. Prvy ro¢nik Medzindrodného divadelného festivalu Adaptdcie sa usku-
toénil v roku 2018. Ugastnikmi boli: Birute Mar z Litvy s monodramou Antigona (2018) v jej
rézii, herec a autor Matt Panesh, viacndsobny vitaz Fringe Award z festivalov v Edinburghu
a Philadelphii, s jeho autorskym predstavenim Greyhound (2016), Malgorzata Bogdanska
s monodramou Nemdm vas rada, pan Fellini od Mareka Koterskeho. Kontra sa v prvom ro¢niku
predstavila s monodramou Nendvidim tiez od Mareka Koterskeho a Cinsky maharadza od
Wojteka Kurtyku v adaptacii Klaudyny Rozhin a hrami Zena v ciernom od Susan Hill
a Stepehena Mallatratta a Hamlet od Williama Shakespeara tiez v adaptacii Klaudyny Rozhin.

Po Styroch ro¢nikoch festivalu sa Kontre nepodarilo ziskat’ dotaciu. Snahy o kontinuitu

festivalu pokracuju.
Zaver

Divadlo Kontra sa za svoju doteraj$iu ¢innost’ dokazalo dostat’ do povedomia divadel-
nych kritikov na Slovensku, ale aj v zahraniéi. Cizmar a Rozhin svojimi Gispechmi dokazuju, Ze

Divadlo Kontra ma pevné miesto na divadelnej mape Slovenska.

Autor je doktorandom na Fakulte dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej

Bystrici, konzultant Mgr. Peter Himic, PhD.

3 Tamze.
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