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OTAZKY HISTORICKYCH REALII VEDUCICH K VZNIKU UKRAJINSKEHO
NARODNOSTNEHO DIVADLA V PRESOVE

Mgr. art. Jaroslava Sisdkova

Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici

Abstrakt: Stidia sa zameriava na Giastkové otazky historického kontextu veduceho k za-
lozeniu Ukrajinského narodnostného divadla v PreSove — konkrétne na problémy samotnej
definicie rusinskeho naroda a jeho pozicie v ramci Ceskoslovenska (obdobie prvej republiky
1918 - 1938), socio-ekonomicky Zivot Rusinov vo vire historickych udalosti a politicky prag-

matizmus oproti vzletnym myslienkam naroda a narodného rozkvetu.

Kraéové slova: Rusini, Ceskoslovensko, Ustava, Podkarpatska Rus, Ukrajinské narodnostné

divadlo.

Abstract: The article deals with partial aspects of historical contexts which led to
founding of Ukrainian national theatre in PreSov — especially the problems with de-
finition of Ruthen nation itself, its status within Czechoslovakia (period of the First
Republic 1918 - 1938) , socio-economical base of Ruthens in whirlwind of histori-

cal occurrence and political pragmatism versus deep idealism of national thriving.

Key words: Ruthenians, Czechoslovakia, Constitution, Subcarpathian Rus, Ukrainian Natio-

nal Theatre.

Uvod

Pokiisme sa aspoil v kratkosti opisat’ $ir$i historicky kontext, ktory mal vplyv na na-
sledné uvahy o vzniku Ukrajinského narodného divadla (d’alej len UND). Tento historicky
kontext je, samozrejme, priliS$ mnohovrstevny, a preto ho ani tato Studia nema ambiciu ana-
lyzovat’ do vSetkych podrobnosti. Predovsetkym je vSak nutné zdoéraznit’, Ze okolnosti, ktoré
nakoniec viedli ku vzniku UND, vyvstali zo zmien, ktoré je mozné nazvat’ geopolitickymi.

Geopoliticky posun dany priebehom a ukoncenim prvej svetovej vojny priniesol vyzvy do
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buducnosti a aj svetova politika sa pokuSala rieSit’ tieto vyzvy pouzitim pojmu ,,narod*
v Statotvornych a Statopravnych tivahach. Nizsie uvedené realie mézu dobre ilustrovat, aké
tazkosti sprevadzali definovanie Rusinov ako naroda. Popri geopolitickych (mocenské zauj-
my vitazov prvej svetovej vojny) a lokalne politickych (napriklad vznik lokalnych rusinskych
,narodnych rad“ s roznym svetonazorom), to boli pravne (napr. vztah Ceskoslovenského pra-
va k Rusinskemu narodu), kultiirne (napr. jazykova roztrieStenost’) a socio-ekonomické aspek-
ty. UZ z vySSie uvedeného je mozné odvodit’ minimalisticky zaver — Ze k vzniku UND viedla

kl'ukata, dlha a naro¢na cesta.

Vznik Ukrajinského narodnostného divadla

Hovorit’ o historickych reédliach vzniku Ukrajinského narodnostného divadla (d’alej
len UND) znamena zaroven hovorit’ o mnoZstve problémov sprevadzajucich definiciu rusin-
skeho, ¢i ukrajinského, pripadne ruského naroda na vychodnom Slovensku a Podkarpatske;j
Rusi. Tato téma vzbudzuje aj dnes nemalé vasne.! Zaroven nie je nutné prepadniit’ mylnej
domnienke, Ze ,,rusinsky-ukrajinsky* problém s definiciou je nie¢im vynimoénym.?> Aby sme
nezachadzali prili§ d’aleko do minulosti, skisme podat’ kratky vyklad k tazkostiam, ktoré
sprevadzali rusinsku otdzku v zavere prvej svetovej vojny a v pociatkoch Ceskoslovenska.
Ak si uvedomujeme historicky vel'mi zaujimavu situaciu, ked sa krajanské spolky vystaho-
valcov stali ¢imsi ako politickou reprezentaciou toho ktorého naroda, dostavame sa k pozia-
davke Amerikanskoj narodnoj rady Uhro-Rusinov (d’alej len ANRUR), ktora bola vznesena
prostrednictvom Grigorija Zatkovi¢a na tirad prezidenta T. W. Wilsona. 21. oktobra 1918 sa
Zatkovi¢ stretol prave s prezidentom Wilsonom. Poziadavka predstavovala hned’ niekolko
moznosti rieSenia rusinskej otazky, pri¢om boli odmietnuté poziadavky na zvrchovany §tat, aj
na autonomiu v ramci Uhorska, v pripade, ze by bolo zachované.’ Toto je, samozrejme, zna¢né
zjednodusenie, avsak v pohnutej dobe boli tieto zalezitosti vel'mi zlozité. Obdobne napriklad
tazkosti vzniku Ceskoslovenska.* Vratme sa spit’ k stretnutiu Zatkovi¢a s Wilsonom. Wilson

mu navrhol spojenie Rusinov s niektorym zo slovanskych narodov. Po stretnuti Zatkovica

"Porovnaj: PUKAN, M. Vpremendch ¢asu. Ukrajinské narodné divadlo. Presov : Divadlo Alexandra Duchnovica
Presov, 2007, s. 9. Autor cituje veducu rusinsku osobnost’ V. Turoka, ktory vyzadoval jasny diStanc Rusinov
od ,,bil'akovskych Statnych a stranickych ukrajincov.*

2 Porovnaj: BICAK, V. Pravda zostala pravdou. Bratislava : Nakladatel'stvo Pravda, 1974, s. 30. ,,Teda nielen
burzoazne vlady predmnichovskej republiky, ale ani prezidenti neuznavali Slovakov za narod. Dokonca aj nasej
strane to chvil'u trvalo, kym si urobila jasno v tejto ddlezitej otazke.

> POP, 1. Malé dejiny Rusinov. Bratislava : Zdruzenie inteligencie Rusinov Slovenska, 2010, s. 66.

4+ RYCHLIK, J. Cesi a Slovdci ve 20. stoleti. Cesko-slovenské vztahy 1915-1945. Praha : Vysehrad, 2012, s. 20.
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s Masarykom bolo Gsilie vedené prave k spojeniu Podkarpatskej Rusi s Ceskoslovenskom. Tu je
nutné zdoraznit’, ze ANRUR pozadoval, aby sa sucast’ou podkarpatského autonomneho celku
stali aj regiony Abov, Spis, Sari§ a Zemplin. Nakoniec, v Spojenych §tatoch doslo k celorusin-
skemu plebiscitu, kde sa potrebna va¢sina vyjadrila v prospech pripojenia.’ ,,Politicka podstata‘
rusinstva ¢oskoro preukazala, Ze eSte nestoji na dostatocne silnych zakladoch. Rusinskych poli-
tickych zoskupeni v Panonii bolo viacero — ,.kazdy* chcel mat’ vlastny smer. Pre dokreslenie je
vSak vhodné uviest’ niekol'ko faktov. 8. novembra 1918 bola v Starej Cubovni prostrednictvom
zastupcov rusinskych obci zvolena Ruska narodné rada vedend E. Nevickym. V ten isty den
bola v Jasine zvolend Huculské narodna rada, ktora dokonca vyhlésila tzv. Huculsku republiku.
V Uzhorode bola zvolena Uhro-ruska narodna rada promad’arského zamerania v ¢ele s A. Volo-
Sinoma S. Sabovom. Pod vedenim J. Braj§¢aka vznikla v Chuste Narodna rada. V obci Florynka
bola vyhlasend Republika Lemkov. Vratme sa vSak k starol'ubovnianskej Rade. 19. novembra
presunula svoje sidlo do PreSova, pri¢om ju ovladla skupina okolo Antona Beskyda. Tato skupi-
na si zvolila realisticku, pro¢eskoslovensku orientaciu a skupina ukrajinofilov okolo Nevického
bola vytlacena. Vo vysledku odpadli aj rusofilské uvahy, ked’Ze v Rusku prebiehala bol'Sevicka
revolucia.® Dolezité je, Zze 8. maja 1919 sa v Uzhorode zisli delegati z tychto troch narodnych rad,
teda presovskej, chustskej a uzhordskej, a vytvorili Centralnu Rusku Narodnii Radu (CRNR).”

Zjednodusene je mozné politicko-sociologicku inklinaciu rusinskeho naroda defino-
vat’ troma smermi. Vel'korusky (rusky), ktory Rusini zvézovali predovSetkym s pravoslavnou
vierou ako nedelitenou sti¢astou.® V tomto prelomovom obdobi vel'koruské kruhy uzivali
tradi¢nu propagandu ruského imperializmu — vyznamné zmena propagandizmu v prospech
marxisticko-leninskej teérie mala este len nastat’. Dal§im smerom bol malorusky (ukrajin-
sky), ktory konStatoval, ze Rusini a Ukrajinci su jeden a ten isty narod. Neslo teda len o tézu
politickej jednoty tychto dvoch narodov. Podstatou smeru bola predstava potreby vlastného
maloruského §tatu.’ K tomuto uvadzame, ze velmi podobné uvahy a tazkosti sprevadzali aj
definiciu eskoslovenského naroda — jeden &eskoslovensky narod? Cesko-slovensky? Alebo
Ceska vetva a slovenska vetva ¢eskoslovenského naroda? Svojbytny Cesky a svojbytny slo-
vensky narod? Prirovnanie je na mieste. Tretim smerom bol rusinsky, ktory definoval Rusinov

ako vetvu slovanského naroda a bol najrozsirenej$i na izemi severovychodného Slovenska

5 POP, 1. Malé dejiny Rusinov. Bratislava : Zdruzenie inteligencie Rusinov Slovenska, 2010, s. 66.

¢ Tamze, s. 67.

7RAUCH, L. Postaveni Podkarpatské Rusi v Ceskoslovensku, jeho pravni vprava 1918-1939 : diplomovd praca.
Plzen : Zapadoceska univerzita v Plzni, Pravnicka fakulta, 2021, s. 35.

8 Tamze, s. 26.

9 Tamze, s. 26.
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a Podkarpatskej Rusi. Najviac sa o tento smer zasadzoval gréckokatolicky klérus."

12. januara 1919 sa ¢eskoslovenské vojsko dostalo k Uzhorodu, avsak d’alej nepostupo-
valo. Prehlasenie T. G. Masaryka, Ze ,,vojensky obsadi Podkarpatski Rus jedine po schvéleni
mocnostami Dohody, popripade, ak si to obyvatel'stvo bude vel'mi Ziadat*!, je sice vagne
a zdanlivo vyhybavé, avSak hlboko poplatné dobe a vtedajsej situdcii. PreSovska rusinska rada
pohotovo reagovala uznesenim o pripojeni Podkarpatskej Rusi k Ceskoslovensku a éeskoslo-
venska vlada vyslala A. Beskyda na mierovu konferenciu v Parizi. Skupina ukrajinofilov oko-
lo bratov Braji¢akovcov, Nevického a Stefana Klo¢uraka zvolala v Chuste zhromazdenie, kde
I'udom predstavila spojenie s Ukrajinou ako najlepSie mozné rieSenie — sl'ibili podu kazdému
bezzemkovi a spolo¢né uzivanie prirodného bohatstva, kde ,,vSetko bude patrit’ vSetkym.*!?
Je nutné si uvedomit’, Ze vyssie uvedené bolo sucastou tvahy, kam vlastne patria podkarpatski
Rusini, ked’ze sl'uby ukrajinofilov neboli akymisi klasickymi ,,predvolebnymi s’'ubmi, boli to
totiz hesla vychadzajice z bol'Sevickej interpretacie marxistickej filozofie, ktord bola samozrej-
me vel'mi poplatna potrebe jednoduchych hesiel a jednoduchych uvah. Protokol zo zhromaz-
denia v Chuste sa nezachoval, bol ,,rekonStruovany* na zaklade svedectva J. Braj$¢aka v cele
NKVD (Narodnyj komissariat vnutrennich del v Sovietskom zvize) v roku 1944 (Cize v dobe,
kedy bolo NKVD vedené L. P. Berijou) — a teda tento protokol vznikol za u¢elom podpory pri-
pojenia Podkarpatskej Rusi k Sovietskemu zvézu."

Roku 1918 bola vSak medzinarodna situacia naklonend pripojeniu Podkarpatskej Rusi
k Ceskoslovensku — nakoniec, mierovej konferencie v Parizi sa za americkych Rusinov
zhdastnil Zatkovié, za ,,prodeskoslovensku® skupinu Beskyd. Zalozili spolu Ruskd komisiu,
ktord mala ,,zastupovat’ vSetkych Rusinov.“ Vo vysledku, po réznych peripetiach (naroky Ru-
munov, Mad’arov a ruskych bol'Sevikov), doSlo zaciatkom jina 1919 k vyhldseniu diktatiry vo-
jenskej spravy, ktort zaist'ovalo ceskoslovenské vojsko pod velenim franctizskeho generala, pri-
c¢om 1. augusta tohto roku uZ bola v UZhorode zriadena Civilna sprava pre organizaciu kraja vede-
na Janem Brejchou — Brejcha bol de iure podriadeny ministerstvu vnttra, de facto francuzskemu
generalovi Hennocqueovi. Vel'a tazkosti vyriesila Saintgermainskd mierova zmluva, ktorou bola
Podkarpatska Rus zaclenena do Ceskoslovenska.!* Skuisme si najprv povedat’ o ekonomicko-

socidlnych pomeroch, ktoré v regione na pociatku panovali. NeZ sa snazit’ vylicit’ strohé ¢isla,

©° Tamze, s. 26.

"POP, I. Malé dejiny Rusinov. Bratislava : Zdruzenie inteligencie Rusinov Slovenska, 2010, s. 69.
2 Tamze, s. 69-70.

3 Tamze. s. 70.

4 Tamze, s. 72-74.
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uved'me radiej svedectva Ludvika Svobodu, neskorsieho prezidenta CSSR, ktory na Podkarpat-
skej Rusi stravil nejaky ¢as sluzobne. PiSe napriklad, ze ,,...Zivot se tu jesteé setrvacnosti odvijel
jako kdysi v ospalych hali¢skych provinciich za starého Rakouska...,” d’alej piSe ,,...v krémé se
pilo do némoty. Ulice v Uzhorodé¢ byly vétSinou jesté prasné a hrbolaté, s ptiplaclymi, ukoptény-
mi domky, zatuchlymi kramky, do nichZ se vchazelo po dvou po tfech schudcich...“ a,...v cen-
tru mésta se vsak jiz zvedaly moderni budovy, banka, sokolovna, divadlo, obchodni dum, gym-
nazium i &inzaky, jako v kterémkoli jiném vét§im mésté ve vnitrozemi Cech nebo i Slovenska.*'s
Tento popis skromnych pomerov uvadza ramec socio-ekonomickych podmienok. Uved'me aj
to, ako Svoboda videl vplyv armady na zlepSovanie pomerov: ,,Podkarpatskd Rus procitala ze
staleté zanedbanosti a armadé piitom okolnosti naprosto piirozené prisoudily kol pomahat jeji
civilizaci na nohy (...) takovy vesnicky chlapec kdyZ rukoval, jel nékdy poprvé v Zivoté vlakem
(...) kdyz se pak chlapci vratili z vojny do svych domovu, ziskali si vaznost (...) stalo se tieba,
Ze si vojnou pouceny mladenec postavil v chalupé komin a rozezleni sousedé mu ho zbourali,
protoze podle jejich svatosvatého presvédceni v kominé skuc¢i bosorky.“!® Tu je potrebné sa za-
mysliet’ — je totiz otazkou, nakol’ko boli dané pomery Specifické pre region Podkarpatskej Rusi.
Je zrejmé, ze podobné skusenosti by L. Svoboda mohol ziskat’ aj v roznych rurdlnych regionoch
Slovenska, napriklad v predvojnovej Snine, a tym sa mysli obdobie pred druhou (sic!) svetovou
vojnou.'” Bolo by mozné namietnut’, ze v ,,civilizovanejsich* regiénoch to takéto ,,z1¢*“ nebolo,
avsak, ide o to, v akom relativnom pomere je vyspeld, resp. vyspelejSia ast’ obyvatel'stva voci
menej vyspelej, ktort spravidla definoval aj ekonomicky nedostatok. Z dovodu ilustracie uved’-
me: Roku 1968 (sic!) vysielala Ceskoslovenska televizia reportaz o nizkej Zivotnej Girovni na
Kysuciach. Reportér tato reportaz oznacil za alarmujtcu, pricom V. Bil'ak sa k vS§eobecnému po-
horSovaniu vyjadril takto: ,,Ta kysucka relacia vyvolala mnoho kriku a nervozity. Mohli by sme
si polozit’ otdzku: Naozaj sa o tomto nevedelo? Zial, mame aj horsie miesta. Ked’ tato relécia
vyvolala tol’ko vzruchu, ¢o by sa asi stalo, keby televizia priniesla pravdiva relaciu napriklad
z Uli¢sko-Ubl'anskej doliny?*“'® Na tomto mieste je vhodné tiez zdoraznit, ze Uli¢sko-Ublianska
dolina bola a je z drvivej vacSiny rusinskym regiénom.

Potom, ¢o sa Podkarpatska Rus stala pevnou st¢astou Ceskoslovenska, bolo nutné tiito

skuto¢nost nasledne vniest’ do legislativy. Rusini poZadovali zvlastnu tstavu Podkarpatskej Rusi,

s SVOBODA, L. Cestami zivota I. Praha : Orego, 1996, s. I10.

1© Tamze, S. T0-11.

7 JAFFARSKI, 2013. Budovanie Sniny (1952). Youtube [online]. [cit 2024-01-15]. Dostupné na: https://www.
youtube.com/watch?v=GYNqXnzKQgU.

8 BICAK, V. Pravda zostala pravdou. Bratislava : Nakladatel'stvo Pravda, 1974, s. 63.
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vSeobecné volebné pravo (aj pre Zeny), rozvoj rusinskeho jazyka, vznik autonémnej zemskej
banky, Siroku nabozensku slobodu a d’alSie zalezitosti predovsetkym socialno-hospodarskeho
charakteru. S niektorymi aspektmi sa ¢eskoslovensky establishment vysporiadal Gistavnou pre-
misou, kde sa ¢eskoslovenskym narodom oznacil I'ud ¢eskych zemi, Slovenska a Podkarpatske;j
Rusi." Tu je vhodné sa zamysliet’ nad komplikovanost'ou definicie ¢eskoslovenského naroda —

a predovsetkym, ako sa Rusini stali de iure ,,Cechoslovakmi.“ Ceskoslovensko vznikalo vo vel'mi
zlozitom obdobi a svet sa musel s novym poriadkom vysporiadat’. Pravny ramec usporiadania
sveta musel nutne v mnohych aspektoch narazit’ na limity reality. Zaclenenie Rusinov do ,,cesko-
slovenského naroda“ teda v t chvil'u iste nebol hlboko premysleny krok, skor okamzita nutnost’
reagovat’ na pripojenie Podkarpatskej Rusi k Statu — ked’ze v iprimnom idealizme T. G. Masa-
ryka sa kladla premisa, ze Ceskoslovensky stat patri Cechoslovdkom, nikomu inému. A teda,
zatial’ Co problematika mensin bola rieSena v roznej miere parcialnymi rieSeniami (¢o nakoniec
spoluvytvaralo ,,nemecky problém®), nebolo mozZné zaroven priznat’ Podkarpatskej Rusi buducu
autondmiu, a zaroven Rusinov klast’ na Grovent mensiny.

Ceskoslovenska reprezenticia to vyriesila pragmaticky — ustavne garantovala Podkar-
patskej Ukrajine autonomiu, avSak bez uréenia konkrétneho ¢asového ramca.”® Na tomto mieste
vsak uved’'me legislativne predpoklady tykajice sa radného jazyka v Podkarpatskej Rusi. Do
nalezitého vyrieSenia jazykovu otazku garantovalo ustanovanie § 6 jazykového zékona, ktory na
uzemi celej Podkarpatskej Rusi zavadzal moznost’ pouzivania ,,rusinskeho* jazyka pri jednani
s tiradmi.?! Pre tato stat’ je vSak dolezity fakt, ze prvorepublikové pravo tapalo v otazke jednotné-
ho oznacenia tohto jazyka — o bolo dané aj skuto¢nost’'ou, Ze sa nikdy neziSiel snem, ktory by to
bol vyriesil, a k tomu v Podkarpatskej Rusi bolo mnoho dialektov.”? Na tomto mieste je vhodné
v kratkosti predstavit’ aj legislativne procesy suvisiace so zaclenenim Podkarpatskej Rusi do
Ceskoslovenska. V novembri 1919 doslo k prijatiu tzv. Generalneho $tatitu pre organizaciu
a administraciu Podkarpatskej Rusi (d’alej len Generalny Statat), ktory riesil otazku izemného
vymedzenia, jazykovu a §kolski1 otazku a otizku nazvu a administracie. Dokument nebol Zatko-
vi¢om prijaty kladne, vadila predovsetkym funkcia administratora, ktory bol nezavisly na Rusi-
noch a obmedzoval pravomoc guvernéra. Zatkovi¢ bol menovany predsedov tzv. Autonémneho

direktoria, ktoré zahdjilo ¢innost’ 6. decembra roku 1919. Toto direktorium vSak malo poradny

v HUBENY, D. Podkarpatska Rus v ceskoslovenské ustavé a na Ustavnim soudu. In SKREJPKOVA, P.
Pravnéhistorické studie. 2021, 51/2. Praha : Nakladatelstvi Karolinum, 2021, s. 75.

2 Tamze, s. 87.

2 Tamze, s. 78.

22 Tamze, s. 78-79.
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charakter, realnu exekutivu drzal administrator Jan Brejcha.”* Rusinska strana mala mno-
ho vyhrad, zatial ¢o Praha obhajovala svoje stanovisko. Okrem iného, Praha argumento-
vala nevyspelostou obyvatel'stva. Zatkovi¢ podal vo funkcii demisiu (o tomto d’alej v tex-
te), Goskoro na to bola prijata Ustava Ceskoslovenska.?* Otazku Podkarpatskej Rusi riesilo
ustanovenie § 3 (Hlava prvni: VSeobecna ustanoveni). Odsek 2 ustanovenia § 3 je akoby
predobrazom peripetii naslednej pravnej tedrie a politickej praxe. Uz to, ze tento odsek pri-
autonomia, aviak zIuditena s jednotnostou Ceskoslovenskej republiky. Odsek 3 ustanovenia
§ 3 priznava Podkarpatskej Rusi vlastny snem. Pravna zaujimavost’ je obsiahnutd v odseku
4 ustanovenia § 3, ktory definuje pravomoci snemu blizSie. Snem je prislusny uznasat’ sa
vo veciach jazykovych, naboZenskych, vyucovacich, veciach miestnej spravy, ako aj v inych
veciach, ktoré by naii preniesli zikony Ceskoslovenskej republiky. Zakony takto uznesené
sa vyhlasuju vo zvlastnej zbierke, a to vtedy, ak s nimi prezident Ceskoslovenskej repub-
liky svojim podpisom vyjadri sthlas (sic!).” Tu je mozné zdoraznit' faktickost’ autondmie,
ked’ je oklieStena aj de iure. Odsek 6 ustanovenia § 3 stavia do cela Podkarpatskej Rusi
guvernéra, ktorého menuje prezident republiky na navrh vlady.>® Je potrebné si uvedomit’,
ze rusinski predstavitelia s tymto nemohli byt spokojni. Celkom iste neoCakavali plnenie
nemozného — nakoniec, sami si uvedomovali, Ze v predbeznych rozhovoroch papier znie-
sol vela, avSak politicka prax dokaze byt vel'mi prozaickd. PredovSetkym, uZ od pociatku
roku 1920 sa pracovalo na Zakone o autonomii Podkarpatskej Rusi — vzniklo hned’ niekol'’ko
verzii, za vladu, za rusinsku reprezentaciu, za prezidentskll kancelariu. Verzie sa nutne lisili
v Statopravnych otazkach, zhodli sa len vo veci poctu rusinskych reprezentantov v Narod-
nom zhromazdeni (9 poslancov a 4 senatori) a poctu poslancov v autondomnom sneme (45).
Prijatiu tohto zakona branilo mnoho objektivnych pricin, a teda bolo odsunuté na neurcito.?’
Statutarna otazka Podkarpatskej Rusi sa rieila reviziou Generalneho $tatitu, iprava z aprila
1920 ustanovila predovsetkym zmeny kozmetického charakteru. Napriklad, pocitala s ustano-

venim guvernéra, viceguvernéra a Gubernialnej rady. AvSak, doleZité je, ze Girad viceguvernéra

3 RAUCH, L. Postaveni Podkarpatské Rusi v Ceskoslovensku, jeho pravni tiprava 1918-1939 : diplomova praca.
Plzen : Zapadoceska univerzita v Plzni, Pravnicka fakulta, 2021, s. 41-42.

24 Tamze, S. 43.

2 Ustavni zakon &. 121/1920Sb. z a n. Ustavni listina Ceskoslovenské republiky.

26 TamzZe.

27 RAUCH, L. Postaveni Podkarpatské Rusi v Ceskoslovensku, jeho pravni tiprava 1918-1939 : diplomova prdca.
Plzen : Zapadocéeska univerzita v Plzni, Pravnicka fakulta, 2021, s. 45-46.
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bol de facto nastupnickym organom predoslého tiradu administratora, ktory bol zruSeny, a teda
mal aj vys$iu redlnu moc nez de iure vyssie postaveny guvernér, ktory vSak mal predovsetkym
reprezentativnu funkciu. Bolo zrusené aj Autondmne direktdrium v prospech Guberniélnej rady,
ktora zas mala mat’ najmé poradny charakter — a navyse nebola nikdy ani realne ustanovena.” Tu
je mozné na konkrétnych pripadoch ozrejmit’ preSibanost’ dobového zakonodarstva, tak vel'mi
priznacnl pre éru ,ranych modernych demokracii.“ Napriklad, guvernér mal pravomoc zne-
platnit’ nariadenia viceguvernéra, ak mal pocit, ze tieto nariadenia Skodia Podkarpatskej Rusi.
K uplatneniu tejto ,,pravomoci* si v§ak musel zaopatrit’ schvalenie ¢eskoslovenske;j vlady. Dalej,
Gubernialna rada mala pozostavat’ z desiatich ¢lenov (volenych starostami obci), d’alSich Styroch
¢lenov menovala Geskoslovenska vlada a v ¢ele rady mali stat’ guvernér s viceguvernérom. Statut
vsak vyslovne uvadzal, Ze rada jedna vo veciach predlozenych vladou, guvernérom ¢i viceguver-
nérom, aviak v pripade nutnosti sa jej dobrozdanie nevyzaduje.’ Ako uZ bolo spomenuté, Zat-
kovi¢ v pozicii guvernéra podal demisiu, mal pocit, Ze tento akt pasivnej rezistencie dopomoze
Rusinom k ciel'u — k autonomii. Podaval ju opakovane, ked’Ze nebola prijata — situacia vsak vied-
la k rokovaniam medzi nim, teda ,,Rusinmi,” a vladou Ceskoslovenska. Tieto rokovania viak
boli z mnohych pricin pre Rusinov netspesné.*® Situaciu ohl'adom autonomie najlepsie ilustruje
memento Dr. E. Benesa: ,,Vlada ¢eskoslovenska nikdy na své zdvazky nezapomnéla, nikdy na
n¢ nezapomene, a to, co je mirovych smlouvach, déj se co d¢j provede. Autonomie tak, jak se
k ni republika Ceskoslovenska zavazala, a zdvazek ten i do své listiny tistavni pojala, bude v ne-
daleké dobé provadéna, a to poctivé a disledné, po dohodé s vami vSemi, krok za krokem...*.?!

Dovol'ujeme si tvrdit, ze vyssie uvedené tvrdenie je typické pre Dr. E. Benesa* a vy-
svetluje vela. V istej miere plati, ze ,,prva republika = Masaryk a Benes,” potom aj tento citat
E. Benesa vysvetl'uje postavenie Podkarpatskej Rusi v Ceskoslovensku. Vratme sa k udalostiam
po Zatkoviovej demisii. Zatkovié sa totiz vratil do Spojenych §tatov americkych, kde vo svojom
Otkrytie-Exposé byvSeho gubernatora Podkarpatskoj Rusi, o Podkarpatskoj Rusi, rozanalyzoval
situdciu v Ceskoslovensku.® K pravnej stranke veci je eite mozné uviest, 7e dokonca aj
Spoloénost’ narodov riesila otdzku autonémie Podkarpatskej Rusi v Ceskoslovensku, je mozné

ako priklad uviest pripad z roku 1932, kde si podala k Spolo¢nosti skupina okolo promad’arského

2 Tamze, s. 46.

2 POP, 1. Malé dejiny Rusinov. Bratislava : ZdruZenie inteligencie Rusinov Slovenska, 2010, s. 79.

¥ Tamze, s. 79.

3 BENES, E. Podkarpatsko a jeho vztah k Ceskoslovensku. 2. vydanie. Praha : Ceska expedice, 1996, s. 23-24.
3 Porovnaj: napr. BENES, E. Paméti II. Od Mnichova k nové vilce a novému vitézstvi. 2. vydanie. Praha : Orbis,
1947, 8. 505.

3 POP, I. Malé dejiny Rusinov. Bratislava : ZdruZenie inteligencie Rusinov Slovenska, 2010, s. 80.
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Rusina Michala Juhdsza staznost. Zvlastna komisia poZiadavky preSetrila a zaver vySetrovania bol
diplomaticky voci ¢eskoslovenskej vlade — komisia predovsetkym ocenila otvoreny pristup vlady
voéi vySetrovaniu.**

Ak checeme ¢iastoéne rozobrat’ kultirne a jazykové pomery Rusinov v Ceskoslovensku,
uved’'me napriklad, Ze doslo k zalozeniu Prosvity roku 1920, ktora bola ukrajinského smerovania,
v Cele s J. Bras€ajkom ako predsedom. V pociatkoch Prosvity postupovalo ukrajinské vedenie
opatrne, uzivalo terminy ,,Rus’, Rus kyj, Rusinsky, Rusin.“ Spolo¢nost’ zakladala kniznice a vy-
dévala publikécie. AZ od 30. rokov zacala otvorene deklarovat’ ukrajinskt jednotu. Tomuto smeru
napomahali aj komunisti — v juni 1924 konstatoval uznesenim V. zjazd Kominterny, Ze ,,ukrajin-
ské tizemia“ zabrané Pol'skom, Rumunskom a Ceskoslovenskom maji byt’,,navratené sovietskej
Ukrajine.* Organizécia podkarpatskych komunistov nemala vyhraneny nazor na ndrodnostnu otaz-
ku a hgjila internacionalizmus. Tato organizacia na zjazde prehlésila, ze jazykova otazka pre fu
neexistuje, a jej ¢lenovia su sticast’'ou ukrajinského naroda.** Tu je vhodné ozrejmit’ podrobnosti —
L. Pop vyzdvihuje skutoénost, Ze tito podkarpatski komunisti boli vi¢sinou Madari a Zidia, ¢o
vsak s postojom komunistov suviselo len pramalo. Podstatou komunistického hnutia je vo vel'mi
vysokej miere prave proletarsky internacionalizmus — a navzdory tomu, ze marxisticka tedria bola
v mnohych ohl'adoch sprofanovana uz vo svojich pociatkoch, je zrejmé, ze ,,prvotni® komunis-
ti svojej ideologii bezmedzne verili. Naopak, nacionalizujice tendencie komunistickd ideologia
odsuvala do uzadia, popripade sankcionovala (koncept burzoazneho nacionalizmu a pod.). Nie
je mozné sa teda stotoznit’ s tézou, Ze prevazne madarska a Zidovska ndrodnost’ hrala viac nez
marginalnu rolu v rozhodovani podkarpatskych komunistov.* Ich prijatie ,,ukrajinstva“ bolo len
konkrétnym mocenskym nastrojom komunistickych Spiciek Zvazu sovietskych socialistickych re-
publik — jeden z prejavov pokracovania imperidlnej tradicie carskeho Ruska. AvSak, musime spo-
zorniet’ — nie je mozné pripisat’ ,,ukrajinizaciu“ Rusinov len na vrub expanzii Sovietskeho zvézu.
Nakoniec, velkoruské nalady su z ,,opaného garde,* a pritom robili sovietskym komunistom ti

ista sluzbu. Tu je potrebné zdoraznit,, Ze zasada ,,qui bono* v tomto pripade neplati bezo zvysku.

3 RAUCH, L. Postaveni Podkarpatské Rusi v Ceskoslovensku, jeho pravni iiprava 1918-1939 : diplomova prdca.
Plzen : Zapadocéeska univerzita v Plzni, Pravnicka fakulta, 2021, s. 48.

35 POP, I. Male dejiny Rusinov. Bratislava : Zdruzenie inteligencie Rusinov Slovenska, 2010, s. 86-87.

3¢ Eventualne je mozné uviest’ zloZenie sedemélenného politického byra vo veci riadenia Oktobrovej revolucie,
ustanoveného V. 1. Leninom roku 1917, skladajuceho sa zo siedmich ¢lenov. Mimo V. 1. Lenina, J. V. Stalina
aA. S. Bubnova v byre zasadali L. D. Trockij (nar. ako Lev Davidovi¢ Bronstein), G. J. Zinovjev (nar. ako Ovsej-
Gersen Aronovi¢ Radomislski), L. B. Kamenev (nar. ako Lev Borisovi¢ Rozenfeld) a G. J. Sokolnikov (nar. ako
Gir§ Jankelevi¢ Brilliant). Tyto Styria ¢lenovia byra boli Zidovského povodu, a nemoze to byt podkladom pre
tvrdenie, ze Oktobrova revolucia bola akousi ,,zidovskou akciou® — samozrejme, ak je re¢ o seridznom pristupe
k historiografii. K tomuto napr. LOWENHARDT, J. et al. The rise and fall of the Soviet Politburo. 1. vydanie.
New York : St. Martin’s Press, 1992. 224 s.
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Ano, ukrajiniza¢né nalady uréite ladili s velkoruskou (sovietskou) expanziou, to viak nutne
neznamena, ze tieto nalady ucelovo a prvoplanovo ,,zasadil* sovietsky rezim — len ich rozvijal.
Akcia Prosvity nutne vyvolala reakciu rusinskej a rusofilskej inteligencie, ktord v marci 1923
zalozila tzv. Spolo¢nost’ Alexandra Duchnovica s titularnym predsedom Jevmenijom Sabo-
vom, avsak redlne v &ele so Stefanom Fencikom — tato iniciativa budovala ruské kniZnice,
kultarne slavnosti a pod. Je zaujimavé, ze v tej dobe bol najslabsim pradom rusinsky kultarno-
politicky smer, hlasajici svojbytnost’ rusinskeho naroda, pricom bol centralistami v Prahe
dlhodobo ignorovany. Pre centralistov mal opodstatnenie az v polovici 30. rokov, ked’ sa ukra-
jinofilovia stali iredentistami a nadviazali styky s Nemeckom. Rusofilovia usilovali taktiez
o iredentu, ale prostrednictvom spoluprace s Mad’arskom a Pol'skom. Rusinsky smer sa teda
ako jediny javil ako proceskoslovensky.’” Tieto politické otazky tizko stviseli s jazykovou
otazkou — predovsetkym uved'me, ze ¢eskoslovenska vlada finan¢ne podporila ukrajinskoja-
zy¢né (napr. Ukrajinsk( hospodarsku akadémiu v Podébradech, Ukrajinsky vys$si pedagogicky
tistav M. Dragomanova, gymnazium v Prahe — Déblicich), ako aj ruskojazy&né institicie (napr.
Ruské redlne gymnazium, Ruskt pravnickt fakultu). Nebola vSak zriadena vysoké Skola na
Podkarpatsku.?® Teda ,,rusinsky* jazykovy spor bol v Ceskoslovensku nasledného charakteru:
vo vychodoslovenskych regionoch snaha o prioritu ruského jazyka (vo forme jazycija alebo
vel'koruského literarneho jazyka) — do toho samozrejme snaha ¢eskoslovenskych tiradnikov
o prioritu slovenc¢iny v rusinskych Skolach. Prosvita publikovala vo svojich ¢asopisoch vyho-
dy ukrajinského kodifikovaného jazyka — nedockala sa vSak pozitivneho ohlasu u rusinskych
ucitel'ov, ked’Ze napr. zosmiesSnovala jazycije. Objavovala sa aj propagécia uZitia ruského ja-
zyka pocas vyuky v skolach, presadil sa napriklad na ucitel'skom tstave a gymnaziu v PreSo-
ve. Vicsina rusinskych novin vSak vyuzivala l'udovy variant nekodifikovanej rusin¢iny, pri is-
tych pojmoch si vypomohla velkoruskou jazykovou zasobou.** Ak teda sumarizujeme vysSie
uvedené, aj jazykova otdzka bola zélezitost'ou viac politickou, neZ lingvistickou — a rusinsky
smer, ktory sa dnes javi ako ,,vitazny,“ sa tesil vaznosti ceskoslovenskych politickych $piciek
az v polovici tridsiatych rokov, kedy bol ukrajinsky, ako aj velkorusky smer nebezpecny $tat-

nemu zriadeniu.

37 TamzZe, s. 88.
3 Tamze, s. 87.
3 Tamze, s. 88-89.
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Zaver

Nie je prekvapujuce, Ze v PreSove vzniklo prave ,,Ukrajinské narodnostné divadlo,* a nie
napriklad ,,Rusinske narodnostné divadlo* z toho titulu, ze definiciu rusinskeho néroda spreva-
dzali nepriaznivé historické okolnosti a t'azkosti — predovsetkym politické, popripade iné (napr.
jazykove, socidlno-ekonomické, kultirne a pod). Historické realie na konkrétnych pripadoch
preukazuju, ze politicka ,,konverzia“ Rusinov na Ukrajincov nebola len vysledkom politického
rozhodnutia Ustredného vyboru Komunistickej strany Sovietskeho zvizu a nasledného pdsobe-
nia ,,diplomacie* v ramci vychodného bloku (ako sa to mnohokrat interpretuje na ro6znych Grov-
niach), ale spolutvorili ju aj legitimne otdzky a tazkosti znemoziujuce jednoznaéné ,,ustavenie*

rusinskeho naroda.

Autorka je doktorandka na Fakulte dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej
Bystrici, skolitel’ prof. Mgr. art. Matus Olha, PhD.

BIBLIOGRAFIA

BENES, Edvard. Podkarpatsko a jeho vztah k Ceskoslovensku. 2. vydanie. Praha : Ceska ex-
pedice, 1996. 46 s. ISBN 80-85281-37-6.

BENES, Edvard. Paméti II.: Od Mnichova k nové vdlce a novému vitézstvi. 2. vydanie. Praha :
Orbis, 1947. 505 s.

BICAK, Vasil'. Pravda zostala pravdou. 3. vydanie. Bratislava : Nakladatel'stvo Pravda, 1974.
420 s.

FELCBABA, Vladimir. Vznik Ukrajinské narodni rady v Presove, uikoly a zastupovani zajmu

Rusinu : rigorézna praca. Praha : Univerzita Karlova, Pravnicka fakulta, 2018. 110 s.
HUBENY, David. Podkarpatskd Rus v &eskoslovenské ustavé a na Ustavnim soudu. In

SKREJPKOVA, Petra. Prdavnéhistorické studie. 2021, 51/2. Praha : Nakladatelstvi Karoli-
num, 2021, s. 73-87. ISSN 0079-4929.

13



Acta teatralia neosolensis, 2024, ro¢. 10, ¢. 1-2 STUDIE

POP, Ivan. Malé dejiny Rusinov. Bratislava : Zdruzenie inteligencie Rusinov Slovenska, 2010.

140 s. ISBN 978-80-970354-4-0.

PUKAN, Miron. V premendch casu: Ukrajinské narodné divadlo/Divadlo Alexandra Duchno-
vica PreSov. Bratislava : Divadelny ustav, 2007. 179 s. ISBN 978-80-88987-80-2.

RAUCH, Lukés. Postaveni Podkarpatské Rusi v Ceskoslovensku, jeho pravni tiprava 1918-

1939 : diplomova praca. Plzen : Zapadoceska univerzita Plzni, Pravnicka fakulta, 2021. 82 s.

SVOBODA, Ludvik. Cestami zivota I. Praha : Orego, 1996. 401 s. ISBN 80-902107-5-9.

Kontakt:

Mgr. art. Jaroslava Sisdkova

Akadémia umeni v Banskej Bystrici, Fakulta dramatickych umeni
Horn4 ul. 95

Banska Bystrica 974 01

e-mail: jaroslava.sisakova@student.aku.sk

14



Acta teatralia neosolensis, 2024, ro¢. 10, ¢. 1-2 STUDIE

DIVADELNE HRY VILIAMA KLIMACKA (HYPERMARKET A KOMUNIZMUS)
INSCENOVANE NA SLOVENSKOM A CESKOM JAVISKU V ROKOCH 2004 — 2018

Mgr. art. Lucia Katreniak Rakusova

Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici

Abstrakt: Zamerom Studie je analyzovat’ témy, motivy a prvky v hrach Viliama Klimacka po
roku 2000, ktoré inscenacné timy mimo Divadla GUnaGU akcentovali. Snahou je skimat’,
akym spdsobom reziséri ¢i rezisérky pracovali so Specifickou Klimackovou poetikou, ako
si ju osvojovali a prisposobovali vlastnym/inym potrebam — a to na priklade inscenécii hier

Hypermarket a Komunizmus na javiskach v SR a CR.

KrPuacové slova: Viliam Klimacek, Divadlo GUnaGU, Hypermarket, Komunizmus.

Abstract: The purpose of this study is to analyse the themes, motifs, and elements in Viliam
Klimacek's plays after 2000, which were accentuated by production teams outside the GUna-
GU Theatre.

The effort is to investigate how the directors worked with the specific Klimacek's poetics, how
they adopted it, and adapted it to their own/other needs - using the example of the pro-duction

Hypermarket and Komunizmus on stages in the Slovak Republic and the Czech Republic.

Key words: Viliam Klimacek, Divadlo GUnaGU, Hypermarket, Komunizmus.

Uvod

V divadle a drame v 90. rokoch 20. storo¢ia na Slovensku bolo prizna¢né, ze divadelné
hry vznikali pre konkrétne stibory. ,,Dramatickej vypovedi slovenskd drama priklada velky
vyznam aj pre svoju orientdciu na divadelnu prax (vdc¢sina dram bola napisana exkluzivne pre

131

konkrétne divadlo).*! Druhd polovica 90. rokov patrila v drame novym témam a v Klimacko-
vej tvorbe sa tiez prejavila inklindcia k niektorym prvkom tzv. cool ¢i in-yer-face dramy, hoci

Klimacek si zachoval svoj Specificky vzt'ah k metafore na javisku. V roku 1999 sa Klimacek

' KOVACEVIC, Z. Analyza slovenskych dramatickych textov devitdesiatych rokov 20. storo&ia pomocou teoretic-
kého ramca aktantnych modelov. In Slovenské divadlo Revue dramatickych ument, 2011, ro€. 59, €. 4, s. 367.
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o svojom divadle vyjadril nasledovne: ,,0d samého pociatku sa GUnaGU zameriavalo na pracu
s textom, tvrdohlavo obchadzajiic médnu vinu nonverbalnho divadla ,,na export”, hI'adajuc svo-
ju podobu stcasnej modernej dramy s optimalnou fuziou snovych ploch, popretkavanych Cier-
nym humorom, naznacujic zakazdym pribeh, ktory vzapiti bude rozbity a poskladany odznova

z malych fragmentov.“? Tento spdsob prace mu zostal aj v neskorSom obdobi.

Divadelna hra Hypermarket a jej uvedenie v ND v Prahe (2004) a v SND v Bratislave
(2005)

Divadelnt hru Hypermarket napisal Viliam Klimacek na podnet reziséra Romana Po-
laka, ktory ho v roku 2002 na spolupracu pre SND oslovil. Text vznikal v ich vzajomnej
komunikacii, pretoze Poldk sa svojimi pripomienkami spolupodielal na kreovani konecne;j
verzie textu.

Rozhodnutie umiestnit’ dej do prostredia hypermarketu nebolo ndhodné. Klimacek sa
vyjadril o nakupnych centrach nasledovne:,,Hypermarkety ma oddavna fascinovali svojim
konzumnym sexepilom.** Okrem tejto roviny si autor v§imol, Ze sa v spolo¢nosti za¢ali menit’
hodnoty a vyjadril to cez prostredie hypermarketu. Pouk4zal na komercializaciu a na obchody
ako svitostanky: ,,VSimate si, ako sa svet meni? Je v nom stéle viac krasnych l'udi. Uz necho-
dia v nedel'u do kostola. Chodia nakupovat. Musime urobit’ v§etko pre to, aby sa sem zase
vratili.«

Postavy v hre neboli len kladné alebo zaporné, ale kazda z postav mala svoj problém,
s ktorym sa musela vyrovnavat’, alebo ho skryvat’. Netispesna herecka Karin mala komplikova-
ny vzt'ah s manzelom lanom, aj so svojou matkou Annou. Anna, byvala recitatorka, sa nechce-
la umenia vzdat’, preto prednasala hlasové reklamy v hypermarkete. Ked’ sa dozvedela, ze jej
kvoli chorobe zostali len dva mesiace zivota, zacala odhodlane a s radost'ou robit’ ,,posledné
veci®. Jej dcéra Karin chodila do hypermarketu, do oddelenia s CD-¢kami, poctivat’ hudbu
Vivaldiho, a tam pravidelne stretavala predavacku Evu. Ian podvadzal Karin prave s Evou, ktort
z hypermarketu prepustil a ona sa kvoli tomu musela zacat’ zivit prostitiiciou. V hypermarkete
pracoval aj Peter, pracovnik SBS. V minulosti bol prisluinik S$tB a odpo¢tvanie mu zostalo

ako sucast’ jeho kazdodenného zivota. Klimacek v postave Petra stelesnil paradox: Peter sa za

> KLIMACEK, V. Anketa divadelnych riaditelov. In Poslednd sezéna? (sprievodca po divadelnej sezéne 1998/99).
Bratislava : Divadelny ustav. 1999, s. 28.

3 KLIMACEK, V. Hypermarket. In Desat hier: Bratislava : Divadelny Gstav, 2004, s. 255.

4 Tamze, s. 201.
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svoju minulost’ nehanbil: ,,Chranil som opory byvalého rezimu.*, ale svojej dcére Eve vyc¢ital
to, ze mu cely Zivot robila hanbu. O tom, ze Peter a Eva boli otec a dcéra sme sa dozvedeli az
v zaverec¢nej situdcii. Kazda postava mala vlastn optiku. A to, ¢o bolo pre niekoho normalne,
pre iného stalo za hranicou moralky.

Klimacek okrem kritiky doby cez repliky postav aj nostalgicky spominal na staré dobré
Casy: napriklad, Matka povedala, Ze vinylova platia® mala kedysi vahu, pretoze hudba mala vahu.
V hre (a nasledne aj v inscendciach’) zarezonoval nielen motiv konzumu a Gspechu, ale aj etiky.
Autor nastol'uje otdzku na zamyslenie, kam sa postvaju hranice moralky, kam sme schopni kvoli
uspechu zajst’. Odpoved’ na ne je mozné najst’ v konfrontacii dvoch zien. Hoci boli z odlisnych
socialnych vrstiev a mali aj iné dovody na svoje konanie, obe sa predavali. Jedna ako prostitat-
ka, druha na konkurze do filmu. O vztahu Evy a lana napisala teatrologicka Elena Knopova vo
svojej knihe Svet kontroverznej dramy, kde ho uviedla ako priklad toho, Ze do novej dramatiky
sa dostavali v tom Case explicitné prvky zvratenosti.®

Autorovym upozornenim ¢i predzvest'ou na skolabovanie konzumného sveta bola situa-
cia, ked’ Anna recitovala poslednykrat v hypermarkete basen. V obchodoch nastal chaos, pretoze

l'udia verSe nepochopili. Poézia sa pre nich stala hrozbou a dokonaly systém v obchode sa rucal.

Hypermarket v ND v Prahe

V hre aj v inscenécii Hypermarket boli na prvom mieste komplikované vztahy.
Dramaturg inscendcie (ND v Prahe) Hypermarket Marek Horosc¢ak sa o témach Klimacko-
vych hier vyjadril, ze: ,,...Jednym z typickych tém jeho hier st rodinné vztahy. Vacsinou ide
o groteskné absurdné zobrazenie tak ¢i onak poskodenych vézieb medzi jednotlivymi ¢lenmi
rodinného spolocenstva, ktoré s naviac podrobené nejakému vonkajSiemu — ¢i uz konkrétne-

mu spolocenskému ¢i metafyzickému tlaku.*

5 Tamze, s.258.

¢V sticasnosti sa k tymto LP platniam l'udia zacali vracat’ v retro prevedeniach. Je teda mozné, Ze niektoré hodnoty
predsa pretrvaju, alebo sa po Case vratia.

7 Kliméackov Hypermarket mal premiéru v Narodnom divadle v Prahe v roku 2004. Slovensku premiéru zrealizovali
v Polékovej rézii v SND v Bratislave v roku 2005. Divadlo Petra Bezruce v Ostrave odpremiérovalo Hypermarket
v roku 2007.

8 KNOPOVA, E. Svet kontroverznej dramy. Bratislava : VEDA vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 2010,
S. 55.

9 HOROSCAK, M. Hypermarket. Narodni divadlo &inohra. Vydalo : Narodni divadlo, Praha 2004. s 10. Prelozila
Lucia Katreniak Rakusova.
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Inscenacia Hypermarket' sa prvykrat realizovala v CR, kde kvéli nej postavili pri
Narodnom divadle v Prahe tzv. Boudu. Situacie sa prelinali, prostredia sa striedali. Zjedno-
cujucim prvkom bolo miesto stretnutia a zoznamovania postdv — hypermarket. Javiskovy
priestor v prazskej inscenacii pontkal dynamiku, variabilitu a tieZ vel'a moznosti na herecké
konanie. Nebol totiz preplneny dekoraciami, ale naopak prazdny, rieSeny len ndznakom. Hra-
cia plocha bola rozdelena na dve &asti. V strede, dolu vznikla uli¢ka a divéci sedeli pozdizne
z dvoch stran oproti sebe. V tivode na moéle uprostred mali moznost’ vidiet naznak hypermar-
ketu (1 modnu prehliadku). Vzadu v strede bol umiestneny variabilny priestor rozdeleny na
Styri Stvorce. Na nich sa bud’ premietala tiefiohra (silueta Anny, ktora z tienohry recitovala
hlasové reklamy), alebo sa objavili vyklenky a v nich vznikal d’alsi hraci priestor. Okrem zad-
ného vyvysSeného hracieho priestoru sa vpredu nachadzal prazdny priestor. Do tohto priestoru
vstupovali postavy na pohyblivych praktikdbloch v ndznakoch scény (napriklad: izba Petra,
naznak kaviarne, vana s Karin). Situacie sa odohréavali paralelne na dvoch hracich plochach.
(V hornom priestore bolo umiestnené dabingové Stadio s rezisérom a pod nim, v prazdnom
priestore hrala situdciu herecka na vysunutom pohyblivom praktikabli). Situéciu pred hyper-
marketom vyriesSil reZisér so scénografom realisticky, na scénu prislo skuto¢né auto. Zadna
stena javiska sa otvorila a divéaci videli na moment realnu ulicu.

ReZijnym prinosom bolo technické rieSenie premien scén, pretoze nastavali plynule.
(Napriklad: Z javiska odchadzalo auto dozadu a z druhej strany zaroven prichddzala na prak-
tikabli postel’.) Prestavby neboli zdihavé, diali sa dynamicky. Rezisér vytvoril v scénografii
minimalisticky rieSené situacie, ale boli pre divaka zrozumiteI'né. Klimackov text Hypermar-
ket odzrkadl'uje povrchny, materidlny svet. Prazdna scéna v inscenacii Hypermarket (v ND aj
SND), redukcia dekoracii a rekvizit naznacovala tému hry — vyprazdnenost’ sveta a prazdne
nenaplnené vztahy. Velky priestor daval zdroven moznosti na pohyb a dynamiku mizanscén.

V inscenacii Hypermarket v Divadle Petra Bezruce'' bol pritomny odlisny rezijny
rukopis a princip prace s priestorom ako v ND v Prahe. V ostravskej inscendcii bola v centre
javiska umiestnena Cervena sedacka a td do velkej miery uréovala herecku akciu. Dalsim
ruSivym elementom boli prestavby scén, lebo divaci poc€as nich dlhSie Cakali. V prazskej

inscendcii sa zmeny situdcii diali pred ocami divakov.

© KLIMACEK,V. Hypermarket. Preklad Viliam Klimagek, Karel Kral. Rézia Michal Do¢ekal. Dramaturgia Marek
Horo$¢ak. Scéna Daniel Dvofak. Kostymy Katarina Holla. Uginkovali Jana Jandkova ml., Jan Novotny, David
Matések, Petra Spalkova, Jana Bouskova, Jana Koval¢ikova, Zuzana Onufrdkova, Micha Slany/Petr Vagner, Helena
Houdova, komparz. Svetova premiérar3. a 14. jun 2004 v Boudé na piazzete pri Narodnom divadle v Prahe.

" Inscenacia Hypermarket v Divadle Petra Bezruce z roku 2007 nebude predmetom analyzy; uvadzame ju ako pri-
klad rozdielnej prace s priestorom.
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Sucast'ou scénografie v ND v Prahe bola detailna praca s farebnost'ou v kostymoch aj
svieteni. Prostredie hypermarketu, okrem nakupnych kosikov a igelitick s logom, vytvarali aj
rovnoSaty komparzistov. Predavaci mali oblecené biele tricka, ktoré sa pomocou svietenia zme-
nili na zIté. Na nich mali ¢ervené vesty. Logo hypermarketu bolo ¢ervené s Zlto-Ciernym napisom.
Podporili tym myslienku autora, Ze obchody prostrednictvom reklamy lakali svojich zékaznikov.
Okrem hlasovych sprav pouzili na upttanie pozornosti aj farebnost,, napr. logo hypermarketu
s vyraznou &ervenou a Zltou farbou. Cervena farba dominovala nielen v kostymoch, ale aj vo
svieteni. (Napriklad: cervené svetlo na posteli; na zaclondch; prostitutka oblecend v cervenom
kostyme; Peter mal na sebe cerveny sveter a pod.) Evokovalo to energiu a dominanciu, ale v pri-
pade postavy Petra aj odvolavku na komunizmus. Rezisérovi a scénografovi sa podarilo vytvorit
efekt v situdcii, v ktorej prisla na javisko na pohyblivom praktikabli vaiia. Herecka leZala vo vani
plnej peny, nasvietena na modro. Biele a strieborné odlesky vytvarali intimnu a efektnu scénu.
Hereckinu tvar bolo vidno na projekcii v zvicSenom detaile.

Rezijny vklad, zmena oproti textu: autorské poznamky hovorila v zavere¢nom dialogu
(Petra a Evy) postava Moderatorka. Dialdg bol snimany na kameru a Moderatorka v zivom
vstupe komentovala dianie. Ako respondenta si vybrala Petra, pretoze jeho dcéra dostala postavu
v zahrani¢nom filme. Zaujimavost'ou bolo, Ze Moderatorka v ¢eskej inscenacii hovorila po slo-
vensky (zachovali prostrednictvom nej autorské poznamky v originalnom jazyku autora). Zena
Petrovikladlaneprijemné otazky. Cez toto herecké stvarnenie postavy bol vypovedany jasny odkaz
na novinarov (bulvarnych médii) v stcasnosti, ktori sa viac zaujimaju o sikromie znamych l'udi,
ako o podstatné témy v spolo¢nosti. Peter v§ak pocas rozhovoru prezradil aj podrobnosti o svojej
minulosti a spolupréci s StB a vd’aka bulvarnemu rozhovoru vyslo na povrch jeho priznanie.

Prerod v postave Anny nastava v troch fazach: 1. v ivode energickd Zena; 2. prichod
choroby; 3. posledna etapa vyrovnavanie sa so smrtou. Postava Anny sa so svojou chorobou
vyrovnavala po cely ¢as. No v situdcii, kde bola na scéne sama s infiziou, mala prostrednic-
tvom rozsiahleho a emoc¢ne nabitého monoldgu, moznost’ rozvinut’ vsetky polohy (od zufalstva
cez smiech, rezignaciu az po chut’ Zit’ a bojovat’). Na chvil'u odpojila infiziu, akoby sa odtrhla
z retaze, aby si mohla zatancovat’. Po chvilke slobodného pohybu sa znova k infazii priputala.
V dalSe;j situacii sa Anna ocitla uZ na voziku, jej monolog sprostredkovala kamera. Na velkej
obrazovke premietali detail jej tvare. Anninu chorobu naznacil rezisér aj cez zvuk — kvapkanie
infizie pripominalo tikanie hodin, kratil sa jej ¢as.

Rezisér pracoval aj s piesiiami danej doby (Kristinka, Nonstop a tiez Tentokrdt se budu

smat ja).
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Poslednt z menovanych spievala Anna v situécii, ked’ bola v poslednom $tadiu choroby. Pdso-
bila odhodlane, povzbudzujico. Herecka pdsobila energicky, no zaroven aj bezbranne. Rezisé-
rovi sa podarilo aj cez piesen sprostredkovat’ pocit, akoby postava vedela, Ze spieva naposledy,
a prave preto si chcela poslednt pieseit vychutnat’ zo vSetkych sil. Situécia, napriek svojej
tragike, nevyznela pateticky, ale povzbudzujico. Vzbudila aj zamyslenie sa nad skuto¢nymi

hodnotami. Vazne situécie v sebe obsahovali aj miesto na odl'ah¢enie.

Hypermarket v SND v Bratislave

Zivotné pribehy piatich Pudi by sa dali inscenovat’ v komornom priestore, no v pripade
SND sa rozhodli pre vel'ké javisko. Podobne ako v ND v Prahe pracovali s prazdnym priesto-
rom a v kazdej situdcii sa scéna zmenila. Zariadenie (stoli¢ku, pultik) priniesli herci, kom-
parz alebo javiskovi technici. Vyuzivali aj pohyblivé praktikable, napriklad: Matka (Emilia
Vasaryova) ohlasovala reklamy na zl'avy v hypermarkete z budky na pohyblivych kolieskach.
Na pohyblivej ploche na scénu prislo aj torzo (naznak) auta. V ND v Prahe tento princip
vyuzivali takmer v kazdej situacii. Spolocnym znakom bola praca s projekciou, ale v odlis-
nom principe. V ND casto vyuzivali snimanie kamerou v Zivom prenose, aby zachytili detail
tvari hercov. V SND premietali v zadnom plane vopred natocené videoprojekcie hypermar-
ketu, najmé exteriéru. Videa priamo suviseli s dianim na javisku. Napriklad: na projekcii bol
znazorneny exteriér domu. Herecka (Slavka Hal¢akova) presla z javiska do portalu a vzapati
sa zjavila na projekcii pred dverami. V inej situécii druhd herecka (Zuzana Fialova) stala na
prazdnom javisku a za nou sa zobrazovala cesta a prichadzajiace auto. Prostrednictvom vide-
oprojekcii rezisér navodil aj atmosféru skuto¢nej havarie auta na ceste ¢i priblizil divakom
pracu v dabingu. Dabingom telenovely autor poukézal na to, Ze sa s prichodom zahrani¢nych
produkcii otvorila moznost’ novych prilezitosti pre hercov, ale iSlo o povrchnt (neumeleckt)
pracu a rychly zarobok. Autor svoj nazor na plytké scenare vyjadril cez repliky Karin (ktora
sa rozhor¢ovala nad svojou dabingovou postavou) a cez postavu reziséra, ktory jej odpovedal,

ze dielo nenapisal, len ho reZiruje.!? Tento Klimackov motiv v inscenacii rezisér zachytil.

2 Nervozneho dabingového reziséra hral (cez zvukové nahravky) Roman Polak. Okrem nahravky reziséra Polaka
zaznel v inscendcii aj hlas autora hry. Klimacek v zavere ako lekar oznamoval v telefone pokojnym hlasom smrt
pacienta. Obaja, autor aj rezisér, tak obohatili inscenaciu aj svojim hereckym vstupom a potvrdili svoj vztah k he-
reckej praci, ktorej sa obaja venovali.
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Klimacek sa nebranil uprave svojich textov ani mimo GUnaGU. Aj v pripade SND
dovolil inscenatorom pridat’ repliky, ktoré patrili do interného prostredia konkrétneho divadla,
t.j. porovnavanie herecky Karin s hereckou SND Z. Fialovou a pod.

Kym inscenacia ND v Prahe bola zaujimava a dominantna najmé po vizudlnej stranke,
v SND sa prejavilo plnokrvné herectvo a podarilo sa zvyraznit’ aj jemné nuansy a nejednoznac-
nost’ Klimackovych postav. Kazdy interpret presadzoval svoju pravdu a poukazoval na vlastné
problémy. To, Ze sa navzdjom postavy nepocuvali, reZijne i herecky uc€inne stvarnili v situdcii
Matka s Dcérou (Vasaryova s Halcdkovou vytvorili uveritelny vztah a na ich dial6gy reagovali
aj divaci). Matka sa zdoverila dcére, Ze je chord a dcéra ju nepocivala; Vasaryova s I'itost'ou
zhodnotila, Ze dcéra ma pravdepodobne problémy. V inscenacii SND akcentovali motiv blizkosti
a odlucenia na priklade vztahu matky a dcéry. Napriek silnému putu, ktoré ich spajalo, si tieto
zeny nerozumeli. ReZisér Polak naaranzoval ich vzajomny telefonat na javisku do tesnej blizkosti,
a tym podporil aj to, Ze si boli navzajom blizke aj vzdialené.

Autor poukézal na to, ako choroba vplyvala na zivot ¢loveka. Nielen na ochorenie tela,
ale aj na psychiku. Ukazal to cez postavu Anny. Anna prechadzala fazami smrtel'nej choroby,
ktora menila jej zivot, obmedzovala pohyb a postupne sa stavala imobilna. Prostrednictvom
monoldgov postava vyjadrovala svoj postoj k chorobe, to ako sa s fiou vyrovnavala, ako s fiou
bojovala. Cim viac sa jej obmedzoval fyzicky pohyb, pribudali bolesti a ubudali sily, tym viac
thzila zit', spievat’, tancovat’. O smrti hovorila aj cez ismev a iréniu, napr. uz si nechcela ku-
pit’ trvanlivé mlieko. Klimacek tak vytvoril postavu, ktord nesie svoj tazky osud s 'ahkostou
a zaroven poukazuje na to, Ze ani choroba matky nedonutila zmenit’ vztah dcéry k nej. Dcérin
nezdujem o zmierenie s matkou autor akcentoval tym, ze Anna ostala v najtazsich chvilach
sama. Tieto motivy sa v inscendcidch objavili a herecky v ceskej aj slovenskej inscenacii Matku
stvarnili, prezili sugestivnym sposobom.

V ND v Prahe okrem hlavnych postav vystupovali komparzisti, ktori hrali predavacov
v hypermarkete. V SND tento zbor komparzistov nahradili tane¢nici a vyplnili cez choreografie
Dany Dinkovej velky prazdny priestor. Prepdjali jednotlivé situdcie, ale boli aj sti¢ast'ou nie-
kol'kych scén ako postavy. Vyrazna bola teda tanecna zlozka a s fiou stivisiaca hudobna. Okrem
hudby v jednotlivych tanecnych vstupoch sa niekol’kokrat objavil aj hudobny motiv Vivaldiho.
Rezisér pouzil jeho hudbu, pretoze mala opodstatnenie v texte. Tane¢né Cisla ozivili inscendciu,

striedali sa s vaZnymi, emo¢ne vypétymi situdciami. Vzniklo tak dynamické predstavenie.
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Komunizmus v Divadle Aréna (2008) a v Divadle v Celetné v Prahe (2010)

V Divadle Aréna vznikol na podnet riaditel’a divadla Juraja Kukuru cyklus hier odka-
zujucich na politické a historické témy. Do tejto linie textov zna¢ne Klimacek prispel, pretoZe
pre Divadlo Aréna napisal hry, pripominajice historické udalosti aj osobnosti, ktoré ovplyv-
nili nase dejiny. (Dubcek; Dr. Gustav Husak; Komunizmus; Holokaust). Teatrologi¢ka Zuzana
BakoSovéa Hlavenkova o tychto inscendciach piSe nasledovné: ,,Divadlo Aréna tak strhava
rusku z dejinnych tabu, aby dalo cez inscenovanie politickych tém svedectvo o dobovej pa-
méti.“"® Divadelna hra s priznaénym nazvom Komunizmus opisuje zivot v spolo¢nosti v roku
1984 a artikuluje obraz doby cez pribeh cesko-slovenskej rodiny. Klimacek prostrednictvom
postav upriamuje pozornost’ aj na dva rozli¢né pohl'ady na politické zriadenie: Zena verila, Ze
sa situdcia v krajine zmeni a muz bol presvedc¢eny o tom, Ze komunizmus ostane uz navzdy.

Obhajovanie zlych skutkov postavy: Klimacek nevytvaral jednozna¢ne kladnych alebo
zépornych hrdinov. Postavy sa prejavovali ako spravodlivi, milujaci a ¢estni l'udia, ale zaro-
veil ukryvali aj neprijemné tajomstvo. Svoje zI¢ skutky obhajovali a namiesto ospravedlnenia
obvinovali zo svojho konania svojich blizkych. Vsetky postavy'* prechadzali prerodom a vza-
jomne sa ovplyvitovali. Michal sa priznal k spolupraci k StB a obhajoval sa tym, Ze chcel vy-
bavit lieky pre svojho t'azko chorého otca a vycestovanie do zahranicia ho stalo stratu slobody
a upisanie sa rezimu. Sledovanie svojej Zeny a svokra nazyval ochranou rodiny. BakoSova
Hlavenkova o Michalovej obhajobe pisala ako o taktike, z ktorej t'azil: ,,Cela hra je zn6skou
banalit a kli$¢. Prave preto, ze sa hrd v plnej vaznosti a bez humoru, vyznieva ako satira a par6-
dia na osudy v obdobi socialistickej totality, ako zosmie$nenie bohosti vyprazdnenych Zivo-
tov, ktoré cela generacia premarnila.“!®> Klimacek si dal zaleZzat’ na vytvoreni minulosti svojich
postav a kazdé konanie postavam odovodnil. Nedé sa preto povedat, zZe ide len o negativneho
alebo o pozitivneho hrdinu. Paralelu s obhajobou spoluprace s StB sme mali moznost’ sledovat’
aj v hre Hypermarket, kde sa postava Petra obhajuje tym, ze I'udia zabtdaju na minulost’ a on

chce iba zachovat’ pamit’ a spomienky. Nechce si priznat, Ze odpocuva l'udi aj po pade rezimu.

3 BAKOSOVA HLAVENKOVA, Z. Pamit a dejiny ako chaos a NE-Poriadok? In Zbornik referdtov z XI. medzi-
narodnej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU. Banska Bystrica : Fakulta dramatickych umeni Akadémie
umeni v Banskej Bystrici, 2014, s. 5I.

4V inscenacii vystupuju postavy: Michal, jeho manzelka Alena, ich syn Viktor; sused a policajt. Klimacéek zvolil aj
v tejto hre postavy z lekarskeho prostredia: Matka psychiatricka, Syn medik.

s BAKOSOVA HLAVENKOVA, Z. Pamit a dejiny ako chaos a NE-Poriadok? In Zbornik referdtov z XI. medzi-
narodnej teatrologickej konferencie v cykle DNES A TU. Banska Bystrica : Fakulta dramatickych umeni Akadémie
umeni v Banskej Bystrici, 2014, s. 5I.
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Manzelka v hre Komunizmus sa sice priznala k stondsobnej nevere, ale nezabudla dodat’, Ze
kvoli tomu, ze ju muz zanedbaval.

Postavy v inscenacii Komunizmus'® v Divadle Aréna'” vytvarali dusno, napitie a kon-
centrovanu t'azobu. Navonok posobili ako typicka rodina so svojimi v§ednymi problémami.
V domécnosti bola pritomnéa (povrchnd) laska manzelov, jej prejavy aj laskava a zaroven
prisna komunikécia so synom. Rodi¢ia vy¢itali synovi, ze im nehovori pravdu a ze sa im od-
cudzil, ale najmé oni neboli voci sebe, ani vo¢i nemu, Uprimni. VSetci pred sebou tajili vazne
preslapy z minulosti. V inscenacii dochédzalo k postupnému odhalovaniu suvislosti, charak-
terov postav a dovodov aj nésledkov ich konania. Postavy si navzajom vy¢citali svoje chyby
a namiesto lasky v rodine explodovali zrada, krivda a bolest’.

Situécie sa odohravali v troch priestoroch: v kuchyni, na policajnej stanici a na streche
domu. Skromne zariadeny interiér kuchyne tvorili stol, stolicky, umyvadlo s tecticou vodou,
rebrik veduci na strechu a dominantnd Cervena stena, ktord oddel'ovala javiskovy priestor
a zékulisie.

Expresivne aj sugestivne herectvo: Matka psychiatricka Alena sa neustale ubezpeco-
vala, ¢i jej rodinu neodpocuvaju. Klimacek napisal charakter postavy matky tak, akoby citila,
ze ich dom bol sledovany. No zaroven nedal postave podnet na poznanie, ze by v odpoc¢tvani
mohol byt zapleteny aj jej manZel. Pre herecku vznikol priestor na vel’ky obluk a prerod v po-
stave, v momente, ked’ dospela k poznaniu, Ze dvadsat’ rokov zila s muzom v klamstve. Herci
striedali raciondlne, umiernené polohy s expresivnymi expldziami zlosti a zafalstva. V hlase
sa prejavili krik, ako aj Sepot, ¢i zlomeny hlas. Alena (stvarnila ju v druhej alternécii Vilma
Cibulkova) sa snazila pochopit’ dovody manZelovej spoluprace s StB. Cibulkova kreovala
postavu emotivnej, energickej, ale najma racionalnej psychiatricky. Komunikovala asertivne,
konfrontovala muza s jej pocitmi a chcela vediet’ pravdu, aj ked’ bolo zrejmé, Ze pocas rozho-
voru trpeli obaja. Alena svojho manzela tiez klamala a tymto priznanim ho uplne paralyzovala.
Herecky stvarnili tento beznadejny stav tak, Ze Michal (Juraj Kukura) v pokornej polohe kl'a-
¢al na zemi. Momenty preberania moralnej autority rezijne znazornili tym, ze Zena stala nad

muzom a tiez Viktor stal nad otcom a pozeral na neho zvrchu s opovrhnutim. Zena chcela

1V inscenacii aj v texte autor pomenoval postavy vSeobecne: On, Ona, Syn, Sused a Muz. AZ za toto oslovenie
dopisal ich konkrétne mena. (On, Michal a pod.)

7 KLIMACEK, V. Komunizmus. Dramaturgia Martin Kubran. Scéna Hans Hoffer Kostymy Nina A. Stillmark. Rézia
Martin Ci¢vak. Utinkovali Juraj Kukura; Zdena Studnekova/Vilma Cibulkové; Iubo Bukovy/Juraj Loj; Martin
Hornak/Vladimir Barton; Milan Antol. Premiéra 28.11.2008 v Divadle Aréna v Bratislave.
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svojho manZela milovat, ale nevedela ho prestat’ nenavidiet. Po hadke sa obidvaja priznali,
7e sa stale maju radi, ale vSetko, ¢o sa medzi nimi udialo, zanechalo v nich nezmazatelnu
stopu. Zena si preto nevedela predstavit’ pokracovat’ v tomto vztahu a manZela aj so synom
opustila. Zaujimavostou inscenacie bolo, Ze sa podarilo na javisku vytvorit’ uverite'ny dojem
cesko — slovenského manzelstva — kombindacia oboch jazykov znela v reci postav (Cibulkova/
Kukura). Do tlohy syna obsadili (v alternécii) herca Juraja Loja, ktory bol herecky presvedci-
vy a variroval roznorodé vyrazné polohy. Prechadzal cez fazy: najskor bol drzy syn bez zaujmu
o dialog s rodi¢mi; neskor krehky a zraneny, ked’ sa dozvedel o zrade otca; precitil tiez vycCitky
a zufalstvo. VySetrovatel’ v podani Milana Antola bol na prvy pohl'ad mily a nendpadny. Antol
uchopil postavu ako gentlemana, ktory ma v sebe jemnocit, no prave nim manipuloval svoje
okolie. Vyrazne vyzneli polohy, ked’ ho tento privetivy a zaroven falo$ny ton prestal bavit
a na Kukuru nec¢akane skrikol. Prejavil svoju moc necakane aj v intenzite hlasu.

Rezijny pristup k hudbe a scénografii: Pocas situacie vySetrovanie na policii pouZzili na-
hravku arie “Nessum Dorma‘“!® a na vel'kych projekciach sicasne premietali kompromitujtice
fotky Taliana a Michalovej manZelky. ReZisér pracoval citlivo aj s hudobnou zloZkou pocas
dialogov vo vel'kych pasazach, kedy ich podfarbovala melodia a posobilo to az melodramatic-
ky. Cez situacie kedy prebiehalo vypoclvanie pracovali so svetelnymi zmenami (tma a detaily
tvare).

Dolezitym prvkom na scéne bol rebrik. Herci ho realne vyuzivali, vychadzali po nom
do vysky aj schadzali nadol a vyvolalo to efekt, ako keby skutocne nad nimi bola strecha.
Rezisér vyuzil rebrik aj v situacii so Synom (J. Loj) vychadzal po rebriku vyssie. Po€as svojho
stipania nahor hovoril o tom, Ze sa stal ¢lenom komunistickej strany a vd’aka tomuto posta-
veniu sa rozhodol postarat’ o rodinu. Syn nesthlasil s reZimom a chcel odist’ zo Skoly, ale
nakoniec iSiel po stopach svojho otca.

Prvok na odlahcenie a priestor na humornu situdciu: Michal si po€as oslavy manzel-
kinych narodenin nasadil na hlavu parohy, ukazal tym svoj zmysel pre humor. Rezijne sa po-
darila na javisku docielit’ aj ironia (Michal mal parohy od manzelky nasadené davno). ReZisér
detailne, cez rekvizitu a symbol, poukazal na motiv v texte, na netprimny vzt'ah manzelov.

Praca so zvukovym strihom: Michal sa snazil zostat’ pokojny a zachovat’ si pocas
vySetrovania ,,uroven®. Kukura pouzival aj ironicky ton na zdoraznenie jeho sebavedomia.

Napokon ho vySetrovatelia zlomili tym, ze pustili nahravku s jeho priznanim. Z nahravky znel

'V preklade ,,Nikto nespi, z opery Giacoma Pucciniho Turandot.
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Kukurov hlas a pokojnym téonom, vecne popisoval, kedy a za akych okolnosti sa pri-
dal k StB. Vety sa prekryvali, zneli stcasne, aj duplicitne ako ozvena a to umociiova-
lo ich nastojCivost’ a reakciou na ne bolo Michalove zdesenie. Nahravka s Michalo-
vym priznanim slizila ako nastroj na vydieranie. Iba strecha mu poskytovala utocisko,
kde sa citil slobodne. Na svojom obl'ibenom mieste paradoxne naSiel smrt. Systém do-
natil Michala k samovrazde, lebo ak by to nespravil, zomrel by niekto iny z jeho rodiny.

Obraz ocista — odpustenie: ManZelia sa po €as hadky na streche k sebe priblizili

a padal na nich sneh. Tento obraz posobil ako metafora rozhresenia a ocistenia.

Komunizmus na ¢eskom javisku — v Divadle v Celetné v Prahe 2010

Klimackova divadelna hra Komunizmus' inscenovana Divadelnim spolkem Kaspar
v Divadle v Celetné v Prahe fungovala aj v ¢eskom preklade a prostredi, pretoZe pribeh sa tykal
rodiny Zijucej v Ceskoslovensku. Dej sa odohrava v roku 1984, herci teda toto obdobie aj za-
zili. Inscendcia bola zaloZend na slovnom konani. Miestami posobila ako konverzacka, pretoze
rezisér kladol doraz na obsah a vypoved’ textu. Dominantné bolo sugestivne herectvo, herci sa
museli sustredit’ na prezitie roznych zlomovych okamihov. V prvom rade bolo v takejto koncep-
cii potrebné navzajom sa pocuvat’ a nepredhravat’ v situacii vysledok, ale dospiet’ k poznaniu
postupne.

Témy divadelnej hry, ktoré savinscenacii podarilo divakom pretlmocit boli: strata slobody,
strata dovery, krehkost’ rodiny, strata vlastného Zivota, pracovnej pozicie a priatel’'ov, odpoctva-
nie, vypocuvanie, klamstvo, utajovanie svojej identity, trest za Sirenie ,,zavadnej* literatary, zivot
v roku 1984 v Ceskoslovensku. Motiv zékaz publikovat’ vyjadrili cez postavu matkinho otca
(v hre sa vyskytoval len v replikach inych postav).

V inscendcii rezonovala téma odpustenia a nastol'ovala otdzky, ¢i by bolo moZzné od-
pustit’ zradu najblizsieho Cloveka, ¢i si zasluzil zradca odpustenie, a tiez, ¢i by dokazal ¢lovek
odpustit’ sdm sebe.

V tuvode ceskej inscenacie sa objavili najskor obrazovky televizorov, umiestnené
pod javiskom. Na obrazovkach sa pocas inscenacie viackrat zobrazil prenos (dobovych)

sprav. Na tvod odznela informacia o zaciatku inscenacie, v zavere obraz ,,koniec vysielania“.

9 KLIMACEK V. Komunismus. Preklad Karel Kral; réZia Filip Nuckolls; scéna Karel Spindler; kostymy Daniela
Klimesova; hudba Ondfej Svandrlik; G¢inkovali Jakub Spalek, Marcela Holubcova, Matous Ruml, Frantisek Kre-
uzmann/Tomas Karger, Lukas$ Jiza. Premiéra 18.10.2010 Divadelnim spolkem Kaspar v Divadle v Celetné v Prahe.
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Dej na javisku pripominal obraz v obraze.?

Prva Cast inscendcie sa odohravala v tulne zariadenej obyvacke. Realisticky a detail-
ne zariadeny byt*' (aj so zasuvkami na stene) posobil dojmom, ze rodina mala doma vsetko
potrebné materialne, ale postupne sa odhalila absencia dovery. Cez zariadenie na javisku vy-
tvorili obraz rodiny, ktora si udrziavala isty spolo¢ensky Standard cez prvky: na javisku bola
torta a horiace sviecky vytvarali teplé svetlo, dojem harmonickej rodiny.

Rodinnu idylku oslavu narodnenin Aleny narusil policajt, ktory prisiel po Michala.
Priestor sa premenil na policajn stanicu a zacalo sa vypocuvanie otca. Poc¢as prestavby na ja-
visku sa pozornost’ divaka upriamila na vysielanie z obrazoviek pod javiskom. Otec si vypocul
priznanie z nahravky o tom, Ze bol agent StB, nasadeny na sledovanie svojej terajiej manzelky,
kvoli jej otcovi.”? Michala zaplavili vycitky svedomia, ubezpecoval vsetkych, ze manzelku
vzdy miloval a nechcel viac spolupracovat’ s policiou. Citil obrovsky strach a chcel zabranit’
tomu, aby sa to manzeka dozvedela. Preto sa jej radSej priznal sam.

V situdcii na streche otec vysvetl'oval dovody, preco sa pridal k StB, no viac ako ob-
jastiovanie i8lo o obhajobu pred sebou samym. Ospravedliioval svoje konanie tym, Ze chranil
svoju rodinu. Scénu na streche vyriesili cez pouzitie viacerych antén. Pritomna bola aj cervené
hviezda, pripominajica stav v spolo¢nosti. V d’alSej situdcii, v intinom dial6gu manzelov, sa
zena dozvedela, ze zila v klamstve a iluzii. Na oplatku odznelo aj jej priznanie, ze bola muzovi
neverna. Obaja odkryli utajovanu identitu a povedali si pravdu. Ni¢ nenasvedcovalo tomu, Ze
Michal spolupracoval s StB. Spraval sa ako odporca rezimu. Klimagek Michalovu skutog-
nu identitu odkryval postupne a to sa podarilo zachovat’ aj v ¢eskej inscendcii, v hereckom
stvarneni. V zavere vSak nastal prekvapivy moment, ked’ Michal obhajoval svoje konanie,
ale policajt mu nedal na vyber, donutil ho k rozhodnutiu, aby spachal samovrazdu. Odpoved’,
¢i Michal spachal samovrazdu si mohol divak domysliet’, pretoze rezisér pred zoskokom herca
zo strechy zhasol na javisku svetlo. VSetko nasvedcovalo tomu, Ze sa Michal rozhodol obe-
tovat’ pre rodinu. Komunizmus mu zobral vSetko a dohnal ho az na pokraj. Rezisér tento stav

znazornil tym, ze Michal stal na okraji javiska — strechy.

2 Realisticky zariadeny byt: Prvky doby v scénografii, rekvizitach, napriklad: gramofoén, platne, telefon, zaves
z ,.koralkov* a pod.

2V divadle Aréna scéna v inscenacii Komunizmus pdsobila skromnejSie ako na Ceskej scéne. V Aréne tym akcen-
tovali motiv, Ze postavy sa ocitli na okraji spolo¢nosti. V jednoducho zariadenej kuchyni mali len to najpotrebnejsie.
Na javisku bol umiestneny stdl ako symbol rodiny a umyvadlo prvok oc¢isty. Umyvadlo s tecticou vodou znamenalo,
7e 7ena sa oGistila fyzicky, ale aj symbolicky zmyla zo seba vinu. Dal3im prvkom na scéne bol uz vysie spominany
rebrik, ktory symbolizoval cestu k slobode na Cerstvy vzduch, aj kracanie vyssie po spolocenskom rebricku.)

22 Klimacek napisal aj mena pre sledované postavy: Matka objekt nymfa, svokor objekt skala, Otec Romeo.
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Kliméacek poukézal aj na fakt, Ze (aj kvoli odpocuvaniu) I'udia zo strachu povedia
to, o chct druhi pocut’ a stracaju vlastny ndzor, resp. vzdavaji sa ho. V inscenacii cez tieto
repliky vniesli herci do situacii odl'ah¢enie. Matka a syn vy¢itali Michalovi jeho minulost’
a v zavere Viktor vstlpil do strany, pretoze sa rozhodol chranit’ rodinu (podobne ako otec).
Zbytocne sa vSak obetoval, pretoZe nastal rozpad reZimu; nasledne aj republiky.

Rezijny prvok: Dojem, ze rodinu divaci sledovali v obrazovke, umocnila situacia, ked’
matka a otec pisali na sklo. Pomyselna Stvrtd stena medzi javiskom a hladiskom sa stala
viditeI'nou, sklenenou. Sviecky rozmiestnené na nabytku vyvolali atmosféru utulného domo-
va, ale zaroven vzbudili aj dojem tajomstva, ked’ na javisku posledné umelé osvetlenie zhaslo.
V oboch inscenaciach, ¢eskej aj slovenskej, inscenacny tim nevynechal prvok gramofonu, pre-
toZe cez neho autor vyjadril vzt'ah k hudbe a k obdobiu, kedy bola zapadna hudba zakazana.
V inscenécii znazornili vznik CR a SR dobovymi ukazkami sprav v televiznych obrazovkach
a v zavere odznela zvukové nahravka Ceskej a slovenskej hymny. Inscendcia tym bola blizka

slovenskému aj ceskému publiku.

Zaver

Klimacek vo svojich hrach poukazoval aj na nefunkénost’ vzt'ahov, ich disharmoniu az
po uplné rozbitie, na problém pokrivenej moralky ¢loveka. Spoloc¢enska situdcia alebo rozne
zivotné okolnosti donutili 'udi konat’ v rozpore so svojim svedomim a vycitky zacali pocit’o-
vat’ az vtedy, ked’ si uvedomili dosledky. Vo viacerych Klimackovych hrach pdsobili vztahy
na prvy pohlad normalne, ale v jadre boli nastrbené. Postavy obhajovali svoje ¢iny tym, Ze
nemali inll moZnost’. Nepriznali si sami pred sebou, Ze konali v rozpore so svojim svedomim.
Klimacek zdorazioval, Ze nie vsetci boli schopni prijat’ zodpovednost’ za svoje skutky. Jeho
postavy boli bezcharakterné, t0zili po moci, Gspechu a po peniazoch. Sem mozno zaradit’ aj
postavu Klary z hry Hypermarket, ktora povazovala za normalne mat’ sex s producentom kvoli
ziskaniu postavy vo filme. Do tejto linie mozno zaradit’ postavy z hry Komunizmus, kde sa
objavil prvok zakryvania problému, tajomstvo a netiprimnost’ v manzelstve. (Zena niekol’ko
rokov nepriznala neveru a muz pred fiou tajil, Ze spolupracoval s StB a odpoéuval vlastnii

rodinu.)*” Cez takéto fanatické bizarné postavy demonstroval dianie v spolo¢nosti, napriklad:

2 Dal§im prikladom by mohol byt Otec z hry Zjavenie (hrobdrova dcéra), pretoze ho hnala tizba po podnikani na-
tol’ko, Ze bol schopny predavat’ smutiacim rodinam repasované vence. A tiez na zaklade dcérinych vizii sa nebranil
vytvorit’ z domu putnické miesto s predajom suvenirov.
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s rozbiehanim podnikania sa objavili Spekulanti a podvody a s tym suviseli aj klamstva vo
vztahoch, strata dovery a postupné rozbijanie rodin. Klimacek posuval dej predovsetkym cez
postavy. Vytvoril im minulost’, ktort (zaroven so svojimi charakterovymi ¢rtami) odhalovali
postupne. Az v zavere hry do seba vSetky detaily zapadli a Citatel’ ¢i divak tak dostal komplexny
obraz o postave. Prikladom by mohli byt’ osoby z hier Hypermarket a Komunizmus, pretoze sa
o ich minulosti a vzt'ahoch dozvedame az (takmer) v zavere.

Nielen cez vysSie spomenuté hry, ale aj cez mnohé d’alSie sa navracal k témam mi-
nulosti, ktoré hovorili o nevyrieSenych problémoch a totalitach v krajine, upozoriioval na ne
aj bilancoval. Vzt'ah k tymto témam potvrdzuje aj vyjadrenie teatrologicky Eleny Knopovej,
ktora Klimacka charakterizuje nasledovne: ,,Moznost’ sebavyjadrenia prostrednictvom dra-
my ¢i divadelnej inscendcie vnima ako gesto obCianskeho postoja. Jeho hry sved¢ia o tom,
ze ich autorovi nie je jedno, v akych pomeroch sme zili, Zijeme a budeme na Slovensku Zzit’.
Klimacek je dramatik — homo politicus.“** Spornu minulost’ Klimacek spracovaval bud’ ako
nosnu tému alebo ako fragment (spomienku) cez repliku postavy, ktora s kontroverznou dobou
nebola doposial’ vyrovnand; napriklad v hre Komunizmus, matka povedala synovi, Ze: ,,Mna
prelozili na najhorsi obvod kvoli mdjmu otcovi. Ja viem, ¢o to je trpiet’ za rodi¢ov.“* Okrem
politiky vkladal prvok z lekarskeho cez postavu Otca, ktory neustale Synovi pripominal ,,Drz
sa mediciny, je to exaktnd veda, ktora sa neda zaSpinit’ politikou, lebo rakovinovej bunke je
jedno, ¢i si marxista ¢i existencialista!*?

Klimacek vo svojich hrach poukazoval na to, ze politicky systém rozkladal vzt'ahy,
zasahoval do stkromia, vnéasal neddveru do rodin. Klimackove hry ponukli inscenacnym
timom slobodu v interpretacii a nazerani na tento problém. V inscenacii Komunizmus v Di-
vadle Aréna poukazali na to, Ze politicky systém pdsobil a nicil jednotlivca, ovplyviioval jeho
rozhodnutia. Prazské inscenécia priniesla pohlad na systém, ktory rodinu ako celok rozkladal
zvnutra.

Témy v hrach a v inscenaciach Hypermarket a Komunizmus boli blizke rovnako
slovenskému aj ceskému obecenstvu, pretoze sa ich tykali rovnako. Inscena¢nym timom sa

podarilo zachytit’ problémy doby, o ktorych Klimacek vo svojich hrach pisal.

2 KNOPOVA, E. Anticipacia ohrozeni v hre Viliama Klimagka Zjavenie (alebo hrobarova dcéra). In. Divadlo
a drama v kontextoch nepokojnej Europy. Banska Bystrica : Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Ban-
skej Bystrici. 2019, s. 67.

5 KLIMACEK, V. Komunizmus. Bratislava: Divadelny ustav, 2008, s. 9.

2 Tamze, s. 8.
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V rozhovore, v programe Slovenska mozaika,”” sa vyjadril o vztahu ¢eského a slo-
venského divadla ako o vzdjomnom vracnom prepojeni. Vnimal spétost’, ktora v divadelnom
prostredi trvala aj po rozdeleni Ceskoslovenska a tesilo ho, Ze sa jeho hry v CR pravidelne

uvadzali. Niekol’ko hier do CeStiny preloZil a nebranil sa ani tvorbe priamo pre esky subor.

Autorka je doktorandka na Fakulte dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej

Bystrici, skolitelka doc. PhDr. Elena Knopova, PhD.
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DRAMATIK PAWEE DEMIRSKI A TEMATICKY SVET JEHO TEXTOV

Mgr. art. Peter Galdik

Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici

Abstrakt: Stidia sa zaobera tvorbou stiéasného pol'ského dramatika Pawla Demirského.
Autor analyzuje tematické zameranie Demirského textov a na prikladoch z jednotlivych hier
postupne demostruje témy kapitalizmu, kultiry a umenia, narodnych mytov a pol'ského anti-
semitizmu, emancipacie a politickej kultary. Interpretacne sa inspiruje filozofickymi myslien-

kami Rolanda Barthesa a Michela Foucaulta.

Kruacové slova: Pawet Demirski, Sucasna pol'ska drama, Spoloc¢enska kritika.

Abstract: The study deals with the work of the contemporary Polish playwright Pawet
Demirski. The author analyses the thematic focus of Demirski‘s texts and uses examples from
individual plays to gradually demystify the themes of capitalism, culture and art, national
myths and Polish anti-Semitism, emancipation and political culture. Concerning the interpre-

tations, he is inspired by the philosophical thoughts of Roland Barthes or Michel Foucault.

Key words: Pawet Demirski, Contemporary Polish drama, Social criticism.

Uvod

V prvych dvoch dekadach 21. storocia nastal v pol'skom prostredi ,,boom” mladych
dramatikov. Dramatické texty st pisané, ocefiované, prekladané a inscenované v divadlach
v Pol'sku aj za jeho hranicami. Nasledujtci ¢lanok je venovany najocefiovanejsiemu suc¢asnému
pol'skému dramatikovi Pawtowi Demirskému, ktory vytvoril pevny tandem s reZisérkou
Monikou Strzgpkou. V ¢lanku sa zameriavam na predstavenie tém, ktorym sa Pawet Demirski

venuje.
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DRAMATIK PAWEL DEMIRSKI

Dramatik a dramaturg Pawet Demirski sa narodil v roku 1979 v Gdafisku. Studoval
zurnalistiku na univerzite vo Vroclave. V rokoch 2003 az 2006 bol dramaturgom v divadle
Wybrzeze v Gdansku. V roku 2003 stravil niekol’ko tyzdiiov na staZi pre dramatikov v Royal
Court Theatre v Londyne. Toto divadlo sa zameriava na inscenovanie angazovanej sucas-
nej dramatiky, ktora je komentarom k aktuadlnemu spolo¢enskému dianiu. InSpirovany doku-
mentarnym divadlom zaloZil po navrate do gdanského divadla program Szybki Teatr Miejski
[Rychle mestské divadlo]. V ramci tohto programu vznikali kratSie utvary, ktoré komentovali
aktualne témy v spolo¢nosti na dokumentarnom podklade a venovali sa napriklad bezdomo-
vectvu, potratovej turistike ¢i postaveniu ukrainskych imigrantov.

Tu sa zacala aj Demirského vlastna kariéra ako dramatika a v roku 2005 bol v rézii
Michala Zadaru inscenovany jeho text From Poland with love, ktory sa venoval téme ekono-
mickej emigracie mladych Poliakov do zapadnej Eur6py. V roku 2007 prvykrat spolupracoval
s rezisérkou Monikou Strz¢pkou a vytvorili inscenaciu Dziady. Ekshumacja [Dziady. Exhu-
macia] v Teatr Polski w Poznaniu. Od tejto spoluprace sa Demirski a Strzgpka stavaju pevnym
tandemom a od roku 2007 do roku 2021 vytvorili spolu az dvadsat’$tyri inscendcii. Spolupra-
cuju s vyznamnymi pol'skymi divadelnymi scénami, medzi najddlezitejSie patria Narodowy
Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, Teatr Polski v Poznaniu, Teatr Polski we
Wroctawiu, Teatr im. Szaniawskiego w Walbrzychu. Nie vSetky Demirského texty boli knizne
vydang, ¢o suvisi s uCelomich pisania, ked’ze vznikali vZdy na objednavku konkrétneho divadla.

Texty tak vychadzaji aZ po zrealizovanych inscenaciach, najCastejSie v bulletinoch
k inscenécidm. Okrem toho vysli dve antologie. Prvéa s ndzvom Parafrazy [Parafrazy] v roku
2011 obsahujuca Sest’ textov (Dziady. Ekshumacja/ Diamenty to wegiel, ktory wzigt sie do ro-
boty/ Ifigenia. Nowa tragedia/ Opera gospodarcza dla tadnych pan i zamoznych panow/ Niech
zyje wojnal/ Byt sobie Andrzej Andrzej Andrzej i Andrzej) a druhd antolégia z roku 2020 s na-
zvom Teksty dla (starego) teatru [ Texty pre (staré) divadlo], ktora obsahuje pat’ textov (Bitwa
war-szawska 1920/ nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU!/ Triumf woli/ Rok
z zycia codziennego w Europie Srodkowo-Wschodniej/ Jeticzyna. Sztuka dla dorostych), ktoré
boli napisané pre Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie. Okrem toho
vysiel v mesaéniku sticasnych dramatickych textov Dialog [Dialdg] jeho text K., v ¢asopise
Krytyka polityczna vySiel text Kiedy przyjdg podpalic dom, to sig¢ nie zdziw a samostatne vysiel

knizne text Smier¢ podatnika.
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Demirského a Strzepkino spolo¢né dielo mézeme povazovat za uzavreté. V roku 2021
sa Monika Strzepka stala riadite'’kou varSavského divadla Teatr Dramatyczny a Pawet Demir-
ski sa venuje filmovej scendristickej praci a v roku 2021 debutoval aj ako rezisér v Teatr Polski
w Poznaniu s inscendciou 4.48 PSYCHOSIS od Sarah Kane.

Okrem divadelnej tvorby spolocne pracovali aj na televiznom seriali Artysci [Umelci)]
o zivote za murmi kamenného divadla a Demirski si spolu so Strzepkou a d’alSimi dvomi ¢len-
mi zaloZili tiez punkovi kapelu Czerwone swinie [Cervené svine], v ktorej hra Demirski hra
na basovu gitaru.

Obsahovo sa Demirského texty sustred’uju na analyzu mentalnych map stcasnej pol-
skej spolo¢nosti, ku ktorej sa stavia kriticky. V roku 2007 vydal svoj manifest v 'avicovom ca-
sopise Krytyka Polityczna pod ndzvom Teatr dramatopisarzy [Divadlo dramatikov], v ktorom
piSe, Ze namiesto inscenovania klasickych textov potrebuje angazované divadlo nové texty
mladych dramatikov, ktoré budu reagovat’ na sucasné spolocenské dianie.! Formalne su De-
mirského texty postdramatickymi dielami s premenlivou Struktirou, v ktorej absentuje jasna
fabula. Ako uvadza Demirski vo svojom manifeste: ,,pribeh nie je ni¢ iné nez konStruovanie
vSeobecného kultirneho narativu, ktory organizuje vsetky elementy sveta a tymto determinu-
je vSetky moznosti ako sa v iom pohybovat’.”” Demirského diela sa nedaju oznacit’ pojmom
divadelnd hra a sdm autor vyuziva v rozhovoroch skor pojem “text”. V recenzidch sa objavuji
aj pojmy burleska, komédia, politicka fraSka, sitcom, politicky bulvar, drama, poeticka drama,
horror, slapstic ¢i satyra. Zaujimavy nazov pre nejednoznacny literarny a divadelny Zaner
Demirského textov vytvorila teatrologicka Joanna Krakowska. Prichddza s neologizmom de-
mi(d)ramy, ktory v sebe zahfiia predponu “demi” (polovicatost’) dramy (dramy) a ramy (ram-
ce), ktoré su zaroven zvukovo spojené s autorovym priezviskom Demirski a vytvéaraji ista
zvukomalebnost’, ktort autor pri pisani aplikuje.® V preklade by sa to dalo vol'ne interpretovat’
ako zvukomalebné polovic¢até Demirského dramy rdamcované témou. V kontexte Stidie vSak

budem pouzivat’ Demirského vyraz text.

! Pozri: DEMIRSKI, P. Teatr dramatopisarzy. [online]. [cit. 10. 06. 2023]. Dostupné na: https://e-teatr.pl/teatr-dra-
matopisarzy-a42854.

> TamzZe.

3 Pozri: KRAKOWSKA, J. Demi(d)dramy. In Parafrazy. Warszawa : Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2011,

S. 476 - 477.
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Kapitalizmus

Téme kapitalizmu sa na Demirski vonoval v texte Diamenty to wegiel, ktory wzial sie
do roboty [ Diamanty su uhlie, ktorému sa chce pracovat’], ktory bol inscenovany v 2008 (Teatr
im. Szaniawskiego w Watbrzychu). Text je parafrazou hry A. P. Cechova Ujo Viria. Udalosti,
ktoré opisuje Demirski vo svojom texte, sa odohravaju devitnast’ rokov po tom, o Serebria-
kov so svojou zenou Jelenou (po pol'sky Helena) opustili statok. Demirského text ma preto
podnazov After Cechov. Devitnast’ rokov nie je nahodny asovy tdaj, ide totiz o obdobie,
ktoré uplynulo od zmeny rezimu v Pol'sku v roku 1989, do premiéry textu v roku 2008.

Demirski na pozadi hry Cechova buduje vlastny metapribeh o prechode na kapitalis-
tické ekonomické zriadenie. Serebriakov a jeho Zena Jelena sa v Demirského texte len spomi-
naju, ziju v hlavnom meste a uzivaju si benefity nového systému, v ktorom sa im ekonomicky
dari. Zvysné postavy na statku ich po rokoch tizobne ocakéavaju (ukaze sa, ze marne), aby si
na zabudnutej provincii vypoculi prednasku o tom, ako byt ispeSnym v novom reZime. Hlav-
nym porazenym je Vojnickij, prepusteny, nezamestnany a neuplatnite'ny byvaly zamestnanec
bane, ktort zavreli. Text nie je napisany podl'a pravidiel realizmu, resp. v duchu Cechovove;j
hry. ZvySné postavy (Sona, Tielegin, Marina (u Demirského Niania), Astrov) sa Citatelom/
divakom priamo prihovaraju, stazuju sa, ze hlavnou postavou textu je ,,lzer” v novom zriadeni
a hovorit’ o iom je strata ¢asu. Epickym principom, scudzovanim a spritomnovanim minu-
losti sa vracaju k udalostiam od odchodu profesora po dneSok. Hodnota ¢loveka a vzt'ahov sa
u Demirského prepocitala na neoliberalnej kalkulacke, prvoradym cielom je ziskat’ peniaze,
najcastejSie na ukor druhych.

V nasledujtcich castiach Stidie sa budem snazit’ ukazat’ na jednotlivych prikladoch
z daného textu, akym spdsobom Demirski zndzorniuje svet, ktory uveril ideologii neoliberal-

neho kapitalizmu, a ktory rozleptava hodnoty moralky.

Ideolégia neoliberalneho kapitalizmu

Demirski zobrazuje svet, ktory preSiel mentdlnou premenou. Vtipne komentuje
pokrivené vnimanie hodnoty ¢loveka, ktora sa rovna vyske jeho prijmu a schopnosti presadit’
sa. Demirski nam prostrednictvom starenky Niani prerozprava novy zakladatel'sky mytus
v podobe rozpravky, t. j. Zanru, ktory normativne urcuje hodnoty a jasne oddel'uje dobré od

zlého. Nania tuto rozpravku adresuje Soni a pritom ju skisa ,,z porozumenia”. Esenciu novej
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ideoldgie mdZeme zhrnlt aj slovami z recenzie Joanny Derkaczew: ,,Pasivita je hriech, pod-

nikavost’ a kreativnost’ je nova forma patriotizmu.”*

,Niania: Kde sa piesok lial a voda sypala/ Zili dvaja bratia/ Jeden z nich umrel
v nemocnici/ Lebo mu doslo uhlie na kuarenie/ Triasol sa v nemocnici na posteli/ Triasol
a plakal ako hlupy/ A druhy brat presne opacne/ Vydal sa na cestu do vnutra hory/ A stikrom-
ného vzdelania/ Lebo ako vieme/ Rozmiestnenie diamantov/ V jednotlivych triedach je nerov-
nomerné/ Lebo jeden si vylihuje v nemocnici/ A mina teplo/ A druhy presne opacne/Soiia,

a ¢o spravil druhy brat?

Sona: Jeden aj druhy mali rovnaké prilezitosti/ Ale len jeden z nich mal v sebe tu
snahu/ Aby vlastnou pracou/ A pozi¢anym zeriavom/ S pomocou 100 ¢ernochov/ (...)/ Z alka-
lickej magmy/ V hibke/ Pri teplote vy3sej nez 1000 stupiiov/ Pri ohromnom ekonomickom

tlaku (...) Vypestoval vlastné diamanty/ A potom mal vel'a penazi/ A kipil si klenotnictvo.

Niania: A preto by mal byt pre nas vzorony/ (...)/ Sonia a ¢o ta v tom pribehu poburilo

najviac?

Sona: Najviac ma poburila pasivna postava prvého brata/ Ktory sa vzdal v sutazi/
A rozhodol sa byt radSej chory celtl svoju mladost’/ Zatial’ o druhy brat/ Sa snazil/ A to sa
mu vyplatilo/ A jeho ¢ernochom tiez/ Sama si uz odkladdm na ¢ernocha/ Aby som vyrabala
diamanty/ A nelakovala na strieborno zemiaky ako ujo/ Prosperita nech nam na ceste svieti/

na veky vekov / Amen.*

O zmene trajektorie myslenia, posudzovani hodnoty ¢loveka v novom systéme Demir-
ski hovori v rozhovore pre pol'sky tyzdennik Polityka: ,,Velkd masa 'udi nebola pripravena na
systémové zmeny a bola kimena falosSnym prisl'ubom velkej reformy, vd’aka ktorej, uz zach-
vil'u, vSetci vojdu do kapitalistického raja vdaka vlastnému tsiliu.”® Demirski d’alej uvadza,

ze l'udia napriek zhorSujucim sa Zivotnym podmienkam neprotestovali, pretoZe ich pacifikoval

4 DERKACZEW, J. Wujaszek Wania oskarza transformacje. [online]. [cit. 12. 06. 2023]. Dostupné na:https://encyk-
lopediateatru.pl/artykuly/56324/wujaszek-wania-oskarza-transformacje#.

5 DEMIRSKI, P. Diamenty to wegiel ktory wzial si¢ do roboty. In Parafrazy. Warszawa : Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2011, s. 156-157.

¢ KIZIOL, A. - DEMIRSKI, P. Salonu nie ma. [online]. [cit. 1. 6. 2023]. Dostupné na: https://encyklopediateatru.pl/
artykuly/110626/salonu-nie-ma-rozmowa-z-laureatami-paszportu-polityki.
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(nova ideolodgia) na rozdiel od predchadzajuceho systému, ktory l'udi pacifikoval obuskami:
,Bezni l'udia stratili dostojnost’: bolo im zle, nahle schudobneli (kym ini nahle zbohatli), ale uz
o tom nemohli hovorit, nemohli ten hnev prezentovat, pretoze Casy sa zmenili — teraz sa stala
bieda ich osobnou vinou, dovodom na hanbu a nie na opravneny hnev.””

Hanbou a pocitom prehry trpia vSetky postavy v Demirského texte, hoci za obet” sa
nahlas vyhlasi len Vojnicki. Ako piSe Derkaczew: ,,VSetci prehrali. Kde je ten jediny vitaz,
beneficient, vzor? Ako Godot — neprisiel. A mozno vobec neexistuje a funguje len ako neoli-

beralny mytus, ktory umoznuje udrzat’ v§eobecnt vieru v systém.”®

Zisk bez zabran

Postava Serebriakova je v oCiach ostatnych (okrem Vojnického) modlou. Zosobiiuje
v sebe pribeh tispesného ¢loveka, ktorému sa podarilo v novej realite presadit’ a zarobit’ peniaze
v hlavnom meste. Serebriakov posiela Soni pohl'adnice z Kuby a fotky z drahych restauracii.
Zdroj jeho prosperity je vSak minimalne podozrivy. Fantasticky motiv ,,vyrobcu diamantov”
sa vinie textom, jednotlivé postavy sa snazia profesora napodobnit’ a doma v kvetinaoch
maju zasadené uhlie. Motiv vyrdbania diamantov z uhlia vnimam ako metaforu absurdného
spdsobu zarobku, ¢i prislubu prosperity, ktord sa vsak nikdy nepremeni na skuto¢nost’. Realny
zdroj prijmu Serebriakova je zahaleny tajomstvom. Ziskavame informacie o jeho roéznych
kariérach (profesor, podnikatel’, politik) a o tom, ze sa vie presadit’ a vyndjst’. Pochybny povod
pefiazi sa viaZze aj na motiv z Cechovovej hry a sice predaj domu, v ktorom Vojnickij, Sotia
a d’al$i nad’alej ziju. Z repliky Soni v Demirského texte vyplyva, s akou I'ahkostou a bez
zébran zbavil Serebriakov obyvatel'ov domu strechy nad hlavou a ti teraz byvaja s povolenim
nového majitela v pivnici.

»Sona: Rok po roku v roku devitdesiatom/ Si prestal tento dom na seba zarabat’/ Moj
otec preto vSetko dokladne spocital/ A z vypoctov neoliberdlneho kalkulu, ¢ize z jediného
kalkulu ktory mal vyslo/ Ze dom treba predat’ a hotovo/ A Ze jedina terapia ktora nas udrZi pri

zivote/ Je Sokova terapia/ Ako aj hromadné prepustanie.

7 Tamze.

8 DERKACZEW, J. Wujaszek Wania oskarza transformacje. [online]. [cit. 12. 06. 2023]. Dostupné na:https://encyk-
lopediateatru.pl/artykuly/56324/wujaszek-wania-oskarza-transformacje#.

9 DEMIRSKI, P. Diamenty to wegiel ktory wziat si¢ do roboty. In Parafrazy. Warszawa : Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2011, s. 123.
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Postavy (okrem Vojnického) obdivuji Serebriakova napriek strate domo-
va a jeho teoriam o tom, ze kvoli nevzdelanym l'udom ako su oni, sa nemdze kapi-
talizmus rozvinat v plnej miere, Ze si gulou na nohe spoloCenskych premien a zZe je
konec¢ne cas zru$it verejné zdravotnictvo, Skolstvo a kultiru. Serebriakov sa dalej
nechal pocut’, Ze tuZi po rozpusteni stcasnej spoloCnosti a stvoreni novej spolo¢nosti,
v ktorej kazdy pozna svoje miesto a sice miesto v rade ,,konzumujucich konzumentov”.

Kapitalizmus, ktory neberie ohl'ad na hodnotu 'udskej ddstojnosti ¢i vztahov Demir-
ski zaujimavo rozvija na premene osobnosti Sone. U Cechova je zosobnenim altruizmu,
v Demirského texte ide v otcovych sl'apajach a svoj pdvodny literarny predobraz ironizuje.

Cituje text z povodnej hry: ,,Budeme zit' ujo Vana/ A prezijeme celé mnozstvo dni/
A budeme pracovat’ pre inych/(...) /A ked’ pride naSa hodina umrieme pokorne/ A tam za
hrobom povieme Ze sme trpeli/ Ze sme plakali a Boh sa nad nami zl'utuje (...)”."° Po tychto rep-
likach vSak dodava: ,,Jezisi kriste maria svéty jozef/ eSteze som to vtedy ujovi nepovedala.”"!

Sona sa snazi ,,pracovat’ na sebe”, idajne si uz kupila garzonku v hlavnhom meste,
¢o pravdepodobne nie je pravda a po vzore otca chce predat’ dom, v ktorom vSetci Zija, aby
tak zvécsila svoje Sance v sutazi trhovej ekonomiky. Sona si uvedomila, ze v polemike ,,kto

z koho” jednoznac¢ne uprednostiiuje seba.

»domna: Zavolala som vas sem aby som vam ozndmila nemilt novinu/ (...)/ Rozhod-
la som sa predat’ dom/ Ujo/ Vel'mi to potrebujem/ Aby som mohla naplno zo vsetkého
tazit/ A aby ma nezabila hypotéka/ Potrebujem tie peniaze/(...)/ Ujo to je normalne/
Ze jednym sa dari a inym nie/ Potrebujem podporu pre moje rovnaké 3ance/ Sance
konkurovat’/ Preto si ujo pokojne strielaj/ Ale ja sa na to pozerat nebudem/ Co neznamena

7e mi to nie je 'uto/ Ale vyberam si l'utovat’ teba/ Nez moznost’ vlastného sebarozvoja.”!'?

© Tamze, s. 126.
" Tamze.
2 Tamze, s. 165.
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Socidlne vylucenie

V postave Vojnického, teda uja Vanu, sa koncentruje v Demirského texte motiv social-
neho vylucenia. Vojnickij nemé miesto v novej spolocensko-ekonomickej realite. Je to prototyp
¢loveka, ktorému sa ni¢ nepodari, a preto si ,,zasluzi” byt na samom dne spoloc¢enského reb-
ricka. Ostatné postavy to tesi, pretoze vd’aka nemu mozu prezit’ radost’, ze sa ma niekto horsie
ako ony samy. Spolocenska solidarita so slab§imi sa premenila na radost’ z poniZenia druhych,
to znamena radost’ z toho, ze ich aspoil niekto v pomyselnej ekonomickej sut’azi nepredbehol.
Vojnického bezradnost’ je vtipne manifestovana neustalymi opakujucimi sa netispeSnymi poku-

smi zastrelit’ Serebriakova.

,,Vojnickij: Uja Vaiu kde som predsa len /Hlavny hrdina/ Inscenovali asi tak 10 000
000 krat/ A kazdl inscenéciu zahrali 50 krat/(....) Tak ako neméam byt’ zafaly/ Ked’ som netrafil
500 000 000 krat- krat- dvakrat? (...) V divadle je v profesor v bezpeci/ Ako nas hospodarsky

systém za mirmi divadla.”

Vojnického ekonomicky status je ,,dlhodobo nezamestnany”. Pracoval v bani, ktora
zavreli v ramci ekonomickej transformacie. V tomto kontexte treba upozornit’ na to, ze banské
mesto Walbrzych, kde bol text inscenovany, zdiel'alo prave tento osud provinéného mesta, na
ktoré dopadla restrukturalizacia ekonomiky v podobe vysokej nezamestnanosti. Vojnickij bol
na pracovnych pohovoroch, avSak neuspel kvoli vys$Siemu veku. Zo zufalstva sa snazi na para-
pete vypestovat’ z uhlia diamant, dufa, ze vyhra v lotte. Sniva o tom ako svojho uhlavného ne-
priatel’a Serebriakova porazi v hlavnom meste v boxerskom ringu a Jelena sa stane jeho zenou.
Namiesto toho v§ak nema ani na listok na vlak do hlavného mesta. Meni sa na frustrovaného
¢loveka bez zmyslu Zivota a pocitu vlastnej hodnoty, kri¢i na drahé auta a svoje problémy by
chceel liecit’ u psychiatra, na ktorého vSak nema peniaze. Vojnickij je clovekom prebytocnym
a ako zaznieva v texte, je ,,poslednou obet’ou transformacie”.

., Vojnickij: Najhor§ie na tomto pribehu nie je to Ze som prehral/ Najhorsie je to/ Ze sa
nehodim/ Ze mi povedali Ze ma netreba/ A ja o tom viem Ze ma netreba/Ze nedokazem/ Nejak
si s tym vietkym poradit/ Ze som sa nedokazal v tom v§etkom néjst/ A viem to ale ni¢ z toho

nevyplyva/ Ze viem/ Ze su taki ktori dokazu.“*

3 Tamze, s. 125.
4 TamzZe, S. 174.
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Demirski vo svojom texte nepristupuje k téme kapitalizmu ako analytik a znalec finan¢-
nych procesov nového zriadenia, nevytvara dokument o pri¢inach defektnosti tohto systému.
Prostrednictvom parafrdzy znamej hry ale zobrazuje dosledky bezuzdného kapitalizmu. S hu-
morom rozkladd sen o novej ideologii, o systéme, ktory v skutocnosti stavia I'udi proti sebe,
demoralizuje, nechava za sebou obete, rozdel'uje I'udi na vitazov a porazenych, deformuje
a rozklada medzil'udské vzt'ahy. Vynara sa zaroven otazka, akd pozitivnu viziu Demirski pred-
klada, alebo ¢i dokonca nekritizuje systém z pozicie bol'Sevika, ako mu byva ¢asto vycitané.
Demirski odmieta ¢iernobiele myslenie a hovori: ,,Bajka o najlepSom z moznych svetov,
v ktorom akoze Zijeme, to je myslenie “nula-jednotkové”. Bud’ kapitalizmus vo verzii, ktora
nam bola nanutend v ¢ase transformacie v 90. rokoch alebo komunizmus. Existuje ale predsa
tol’ko modelov kapitalizmu a vel'a modelov socialnodemokratickych zriadeni.”'s

Kritika kapitalizmu je velkou Demirského témou a aspekty, ktoré som predstavil vys-
Sie, roznorodym spdsobom rozvija v d’alSich svojich textoch. Par vetami priblizim tri z nich.
V texte Smierc¢ podatnika [Smrt dafiového poplatnika] Demirski predstavuje novy svet na
pus-tom ostrove, kde platia pravidla bezohl'adného kapitalizmu, ktory je prepojeny so Statom,
a postava Prezidenta je zarovei postavou Séfa firmy. Postava Dafiového poplatnika je otrokom
a umiera. Text ironizuje koncept ob&ianskej spolo&nosti, ktory v praxi nenapliia svoje prisl'uby.
Dal§im textom je parafrdza Brechtovej Trojgrosovej opery s nazvom Opera gospodarcza dla
tadnych pan i zamoznych panow [Hospodarska opera pre pekné panie a zdmoZznych panovl].
Demirski tu v poetike frasky zobrazuje nové ekonomické elity. Peachum sa hrdo obohacuje
okrddanim vlastnej firmy, ktord sa venuje charitativnym zbierkam na pomoc nevylie€itel'ne
chorych deti a deti v Afrike. K ¢inom sa nasledne priznd, aby na burze spadli akcie jeho firmy
a mohol ich tak kupit’ za vyhodnt cenu. Macheath prevadzkuje bordel, kde prostituuje partner-
ku Polly a pomocou kontaktov s mafiou sa snazi presadit’ v politike. V texte Firma Demirski
skuma fenomén zvratenej privatizacie, vd’aka ktorej sa ista rodina stane vlastnikom Zeleznicnej
spolo¢nosti. Nedokaze sa o nu starat’, dojde k zelezni¢nému nestastiu (havaria vlaku), rodina/

firma sa vSak vd’aka konexidm a privilegovanému postaveniu dokaze pred sidom zbavit’ viny.

5 KIZIOL, A - DEMIRSKI, P. Salonu nie ma. [online]. [cit. 1. 6. 2023]. Dostupné na: https://encyklopediateatru.pl/
artykuly/110626/salonu-nie-ma-rozmowa-z-laureatami-paszportu-polityki.
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Kultiura a umenie

Text Byt sobie Andrzej Andrzej Andrzej i Andrzej [Bol raz jeden Andrej Andrej Andrej
a Andrej], bol inscenovany v roku 2010 (Teatr im. Szaniawskiego w Walbrzychu). Demirski
v nlom reflektuje tému stcasnej divadelnej a filmovej umeleckej tvorby a jej neschopnost’ ¢i
neochotu kriticky sa pozriet’ na tematiku, resp. problematiku kapitalistického ekonomického
modelu a jeho obeti. Demirského kritika je nasmerovana na generaciu tvorcov, ktori stali pocas
byvalého komunistického rezimu na strane opozicie spojenej s hnutim Solidarita, po prevrate
vsak tato generacia splynula s novym kapitalistickym esthablismentom a rozhodla sa nereflek-
tovat’ “totalitu kapitalu”, ba o viac, z pozicie moralnej autority a vd’aka vplyvu, ktory nado-
budla, vytvorila v si¢asnom diskurze o umeni a spolo¢nosti novii hegemoniu “dobrého vkusu®,
¢im sa snazi potlacit’, ironizovat’ a zosmiesnit’ kritické hlasy tvorcov z mladsich generacii.

Zasluzila generacia, ktora pomohla vyhrat’ boj s komunistickym reZimom a natocila
zname filmy ¢i vytvorila kultové inscenacie sa v Demirského texte stavia do pozicie, Ze boj
o povahu spolo¢nosti bol vyhrany, dnes zostava vSetkym obdivovat ich dielo a uzivat’ si bene-
fity, ktor¢ tito tvorcovia vybojovali. Zostava spominat’, prijimat’ kvety a udel'ovat’ rozhovory.
Prave na tomto mentalnom podklade Demirski buduje svoj text. Hviezda strieborného platna,
Rezisér, Minister financii, Herec a Herecka, Doktorandka sa stretdvaju na pohrebe znameho
reziséra Kazimiera Kutza, aby mu vzdali hold, zaspievali jeho obl'ibent pieseii a sentimentalne
vzdychali ,.kto bude teraz architektom nasej predstavivosti?”’'¢ Mftvy rezisér je tiez pritomny.
Této ismevna skupinka konzumuje luxusnu pastétu a ¢aka na prichod d’alSieho znameho herca,
ktory ma predniest’ prihovor. Neskor sa vSak ukéaze, ze ten je uz zial’ pochovany o niekol’ko hro-
bov d’alej. Konflikt do textu vnasaja postavy, ktoré spochybiiuji neochvejna autoritu tvorcov.
Pan smutny, S problémami, Entuziastka a Kubanec formuluju neprijemné otazky o dovodoch
upadku umenia v kapitalizme, primitivnej komercii ¢i o absencii socidlnej tematiky v tvorbe.
Demirského text mé dve Casti. Prvou je pohreb a druhou peklo. V prvej Casti st nastolené kritické
otazky, v druhej st zas bagatelizované. V pekle sa totiz postavy pokusia vytvorit’ film s aktual-
nou problematikou, ale panoptikum mftvych rezisérov im to neumozni. Nakoniec sme svedkami
sentimentalnej scény z mestiackej rodiny, ktora sa cyklicky opakuje, a ktora ndm uz nikdy neu-
mozni z pekla umeleckej stupidity vystipit. Zanrovo by som Demirského text nazval, s nadhl’a-

dom a nenarokovanim si na teatrologicku presnost’, ako makabricku fraSku groteskného razu.

1 DEMIRSKI, P. Byt sobie Andrzej Andrzej Andrzej i Andrzej. In Parafrazy. Warszawa : Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2011, s. 435.
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BurzZoazni umelci a tvorba

Demirski v krikl'avom a hororovom duchu predstavuje umelcov a umeleckt tvorbu,
ktoré oslavuje nové ekonomické zriadenie. V Casti textu peklo sa objavi postava Kubanca, oby-
vatel'a komunistického totalitného Statu, ktory hl'ada v Pol'sku tvorcov antikomunistickych fil-
mov zo 70. a 80 rokov (pokolenie, ktoré vytvorilo filmografiu tzv. moralneho nepokoja) a difa,
7e natocia novy film o fiom - vyhladovanom robotnikovi v komunistickom rezime. Nachadza
vSak Styroch mftvych rezisérov, ktori si infantilne poskakuju a ttlia sa k plySovému medved’o-

vi, ¢ize k ,,nehe” vydobytkov kapitalizmu a vlastnych asSpiracii.

,»PlySovy medved: Som medvedikom na hladkanie/ nehanbi sa a pod’ ku mne/ prital’ sa/
zaskéaceme si v krizku?/ v dZzentlmenskom krizku, v dZzentlmenskych svetrikoch, s dzentlmen-
skymi rozhovormi, spomienkami a vSetkym ¢o mame radi/(...)/ Kto by nechcel pekné topan-
ky?/ auta na peknych parkoviskach/ biele vino v orosenej fl'asi/ budete sa prezentovat’ zelenou

travou/ bielym snehom a zamkami/ palacmi/ je krasne byt’ v lige umeleckych dzentlmenov.”"’

Medved’, alterego burzoaznych umelcov, sa vSak vzapiti obori na Kubanca a vylucuje
ho z tiZob po lepSom Zivote. ,,PlySovy medved’: liga dZzentlmenov nie je/ a nikdy nebude pre
teba/ lebo ty si robotnik/ a poviem ti to lebo som mily medvedik/ Ze len ten kto si vedel poradit’
v totalite/ si vie poradit’ aj teraz/ treba na to tie isté schopnosti/ oni vedeli a ty si nevedel/ chu-
dacik.“'®

Kubanec si na zéklade toho, ¢o vidi, rozmysli svoju tizbu Zit' v “kapitalistickom raji”,
ukon¢i hladovku, pretoze pochopil, Ze ak ,,padne na Kube diktatura/ tak jedine kvoli tomu/ aby
sa jej zmocnila/ vaSa verzia kapitalizmu/ a Ze tu nejde o nijakt slobodu slova/ ale o to ako spri-
vatizovat’ Kubu/ aby mal kapitél o jedno miesto navySe/ a mohol otvorit’ burzu/ a sprivatizovat’
plaze.”"

Peklo sa kon¢i tym, Ze reziséri nakoniec skutocne vytvoria spolo€nymi silami doneko-
nec¢na sa opakujuci novy film odohravajlici sa v sentimentdlnom duchu v prijemne zariadenom
byte, kde sa stretdva muz unaveny z prace a jeho manzelka, ktord mu je oporou. Vsetko je fan-
tastické a ¢akd ich skvela budiicnost’ vzhl'adom na slusné zarobky a talentovaného syna, ktory

sa raz zamestna v medzinarodnej korporécii.

"7 Tamze, S. 442.
8 Tamze, s. 444.
19 Tamze, s. 449.
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Lojalita vo¢i novému ekonomickému zriadeniu

Demirski sa v texte zaobera vztahom umelcov k reprezentantom nového ekonomického
zriadenia a obvinuje ich z kolaboracie s novymi ,financmajstrami” dvojakym sposobom.
Rozhodli sa lojalne mlc¢at’ a nereflektovali vo svojej tvorbe dopady prechodu na trhové hos-
podarstvo. Pan smutny adresuje rezisérovi: ,,vy ste sa rozhodli neurobit’ film/ o spolocenske;j
triede ktora sa stala nepohodlnd/ aby ste nespravili neprijemnosti/ svojim zndmym/ z estab-
lishmentu.”.?°

Druhym spdsobom je aktivna stihra s ekondmami nového typu a hl'adanie cesti¢iek
k finanénym prostriedkom. Demirski nepriamo, ale z indicii jasne, nardza na kultovu pol'ska
herecku Krystynu Jandu, ktora hrala vo filmoch Andrzeja Wajdu a ktora si zalozila v 90. ro-
koch sukromné mestiacke divadlo Teatr Polonia. Napriek bulvarnemu repertoaru ziskavala
velku finanént podporu z verejnych zdrojov. V texte figuruje ako postava Hviezdy na striebor-
nom platne a o svojej tvorbe hovori: ,,ja mam svoju privatnu divadelnu kultaru/ spievam tam
a také veci/ za $tatne sa kizem na vlne/ na akuréatnej vkusnej vine dobrej zabavy/ na akuratnej
vkusnej vine dobrej metafyziky / na akuratnej vkusnej vine reflexie/ a dari sa mi teda s inaksi-
mi prosbami o peniaze chodit’ na ministerstvo.”*!

Demirski si d’alej ut'ahuje z plochych poprevratovych filmov A. Wajdu o pol'skej histo-
rii, ked’ ich oznacuje prostrednictvom Smutného péna za ,.,trojhodinové jazdenie na konoch po
krajine”. Tato ,,bezpecnd” tvorba je vSak nebezpecna vo vztahu k samotnej existencii umenia.
Ide o ,,zmluvu s diablom”, ktory by umenie ako draht zabavu najradsej zrusil.

V texte ide o postavu Ministra financii, ktory je tiez odkazom na redlnu osobu, a sice
Leszka Balcerowicza, ktory bol poprevratovym ministrom a autorom neoliberalnych ekono-
mickych reforiem. Jeho pohrebna re¢ je vd’akou zosnulému umelcovi za to, ze aj vd’aka nemu
uz nestoji ni¢ v ceste k privatizacii divadla a filmu. Téma umenia je tak okrem jej vnutorné-
ho obsahu zachytena postavou aj v kontexte systémového fungovania a financovania kultary

v trhovej ekonomike.

,Minister financii: (...) chcem vyuzit’ situaciu/ podakovat’/ ze tak krasne mi vycistil
cestu/jeho pokolenie ktoré sa pomaly/ mozno prili§ pomaly obracia na prach/ dostalo kul-

turne institucie do ruiny/ z ktorych ich uz ziaden bol'Sevik nevyhrabe (...) d’akujem za tie

2 Tamze, S. 434.
2 TamzZe, S. 429.
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nepodstatné filmy (...) a tie filmy o vrahoch a §l'achticoch/ hoci sa vyhrazali Ze to budu dolezité
filmy/ ale boli tak dokonale neddlezité/ a tak zazracne nezaujimavé/ Ze spolocnost’ to spoznala/
a nikto uZ nechce platit’ za kultiru/ a nikoho t4 kultira uZ nezaujima/ a vSetci chapu Ze ju treba
sprivatizovat/skomercionalizovat’/ a zatvorit/ d’akujem/ zdravotnictvo by si z vas mohlo brat’

priklad.”*

Elitarstvo umeleckych elit a 'ahostajnost’ vo¢i slabSim

Demirski v analyzovanom texte zobrazuje nezdravy a pokriveny vzt'ah medzi tvorcami
umenia a jeho prijimatel'mi. Hodnotové stiznenie medzi jednou a druhou stranou komunikované
prostrednictvom umeleckého diela sa zmenilo na vzajomné opovrhnutie. Umelci v Demirského
texte sa stavaju do pozicie moralneho a privilegovaného mentora, vynucuju si obdiv, nemienia
diskutovat’ so svojimi divakmi o pripadnom (ne)obsahu diela a v pripade protestu ich ponizuju
urazkami o absencii vkusu. Prijimatelia kultary, v pripade Demirského textu ide o robotnicku
triedu, sa snazia zajakavo formulovat’, Ze ich ,architekti predstavivosti” naucili rozmyslat’
o svete spodsobom, ktory im nepomaha ,,rozklIi¢ovat™ realitu, ktord ich obklopuje. Ide teda
o spor o obsahu a poslania umeleckej tvorby. Generécia “architektov predstavivosti” prezentuje
dielo o krase, vznesenych hodnotach humanizmu a slobody. Poziadavka robotnikov-divakov je
o tuZbe po diele, ktoré reflektuje ich Zivotna skiisenost’, v ktorej sa (v novom vysnenom reZime)
vzneSené hodnoty v praxi nedostavili. Tento spor sa ventiluje prostrednictvom urazok.

Elitarsky pocit je najvystiznejSie prezentovany postavou Hviezda striebornehého plat-
na, ktora sa vyvysuje nad postavu S problémami. Najprv jej navyk z minulosti napovie, aby
proti robotnikovi pouzila spdsoby minulého rezimu - psov, vodné deld a obusky. Nakoniec
sa zmohne na urazky. Hviezda striebornehého platna: ,,ty si pravdepodobne od smetiakov/od
zlomenych puklic na aute a masti/ a my sme tu od vkusu/ a ziadna ale Ziadna naozaj ziadna
situacia/ nezmeni fakt/ Ze to my sme l'udia vzneseni/ lepsimi ekonomicky vyspelymi/ ktori st

nositel'mi tradicie (...)/ ktora bude pre nas pred takymi I'ud’'mi ako si ty/ azylom (...).”*

> TamzZe, s. 404.
3 Tamze, s. 428.
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Absencia kritickej reflexie a konformizmus

Demirski nezuzuje svoju kritiku len na ,,majstrovské pokolenie”. VSima si aj fenomén
vSeobecnej intelektudlnej zhody a absencie kritického diskurzu. Jednou z postav je Doktoran-
dka, ktora sprevadza mrtveho reziséra a sluzi mu. PiSe o nom dizerta¢nu pracu, ktora vsak nie
je kritickym postojom k dielu, ale skor chvalospevom. ,,Doktorandka: Ni¢ uz nebude ako bolo/
nikto nezopakuje tie ispechy/ nenahradi legendu minulosti.”** Na inom mieste reziséra nazyva
,ziarlivym zkurvysynom bez Oscara.”” AKy ma teda vlastne na reziséra nazor? Pravdepo-
dobne Ziadny, paci sa jej, ze je prostrednictvom svojej prace pomyselnou sticastou umelecke;j
smotanky a v divadlach ma najradSej pauzy, pocas ktorych sa moze stretnut’ so zndmymi l'ud’-
mi. Vnutorne je k obsahu samotnych diel 'ahostajnéd a pocas predstaveni najma spi. Je vSak
vzdy pripravena kriticky sa vyjadrit’ proti umeleckym néaprotivkom ,,generacie architektov
predstavivosti”.

,Doktorandka: minuly tyzden som videla, nahodou, priSernt novua hru”. Svoj konfor-
mizmus korunuje nasledovne: “mal by si pochopit’ Ze uz neexistuje ziadna pol'ska kinema-
tografia/ lebo to uz je prec ty debil/ a naozaj sa to vSetkym paci/ hovorit’ Ze uz nie st dobré
filmy/ Kazimierzovi sa to paci/ kritikom sa to paci/ divakom sa to paci/ aj producentom lebo
uz nemusia minat’ peniaze.””

Druhym prikladom je postava Entuziastky, frustrovanej mladej herecky, ktoré so zaja-
¢imi usami hrava vo fraskach, ktoré dnes reziruju ¢lenovia ,,majstrovkého pokolenia”. Entu-
ziastka ich v dlhom tivodnom monoldgu kritizuje: ,,dvadsat’ rokov/ktoré majstri/stratili niekde
v nev§imavosti/ toho ¢o sa deje/ naokolo/ ako institiicie medzi ktorymi krtizia/ prestavaji plnit
svoje funkcie (...) na otazku ¢o vlastne produkujem neviem odpovedat’/ okrem toho Ze trochu
vol'ného Casu a zabavy pre obecenstvo/(...) dobry vkus je uz len/ dobrym vyrazom pre dobry
trh.”?’

Herecka vsak svoju kritiku nikdy nahlas neadresuje ,,majstrovskému pokoleniu”, prave
naopak, usiluje sa o obsadenie do d’alSich fraSiek a t0zi hrat’ vo filmoch, ktoré uz boli natocené,

pretoze je to ako hovori ,,zaruka kvality”.

4 Tamze, s. 406.
» Tamze, s. 423.
6 TamzZe, s. 415.
7 Tamze, s. 398-399.
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Na zaver tematickej analyzy hry Byt sobie Andrzej Andrzej Andrzej i Andrzej mdzZzeme
povedat, Ze Demirski v texte kritizuje burZoazne umelecké elity, ktoré sprostituoval kapitaliz-
mus a nie su verné vlastnému odkazu boja za ochranu ddstojnosti ¢loveka pocas komunizmu.
Navyse st ekonomicky previazané s novymi kapitalistickymi elitami a namiesto seriéznej ume-
leckej tvorby sa venuju produkcii trhovo vyhodnych zédbavnych a sentimentalnych formatov.
Ohrozujt tym jednak existenciu kultirnych inStitacii, ale aj vnimania kultiry ako takej. Svoje
postavenie kultirnych hegemonov si strazia pred pripadnymi kritikmi a z pozicie novej elity
opovrhuju robotnikmi a tymi, ktori v novom ekonomickom zriadeni tahaju za kratsi koniec.
Zaroven sa vnutri umeleckého prostredia nenachédza hlas, ktory by tento stav otvorene pome-

noval, pretoze sa jeho ¢lenovia spravaju konformne.

Narodné myty a pol’sky antisemitizmus

V tejto Casti sa budem venovat’ textu Nie boska komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU
[Nebozska komédia. VSETKO POVIEM BOHU], ktory bol uvedeny v roku 2014 (Narodowy
reakciou ¢i parafrazou na romanticki dramu Nie Boska Komedia od Zygmunta Krasinského
zroku 1833. Na okraj treba dodat’, Ze ide o druhé Demirského dielo reagujiice na romantizmus,
prvym textom boli Dziady. Ekshumacja z roku 2007, ktorym sa autor odvolava na drdmu Ada-
ma Mickiewicza. Povodna Krasinského Stvordielna drdma sa zaobera ¢inmi Grofa Henryka,
ktory je rozorvanym romantickym hrdinom. Henrykovi sa prie¢i myslienka nehybného sveta
a ako senzitivna poeticka dusa tizi po vyssSej krase a pravde. Preto sa nechd zlakat’ pannami
a démonmi a odchédza od svojej manzelky a syna. Hl'adanie vlastnej cesty a pravdy sa vsak
rychlo kon¢i a Henryk zaujme konzervativne stanovisko obrancu poriadku a krestanskej viery.
Je to zapriCinené jednak rozpadom jeho rodinného Zivota (opustenda manzelka sa zblazni
a uvali kliatbu na svojho syna, ktory oslepne) a jednak spolo¢enskymi okolnostami — vypukne
revolucia, na Gele ktorej stoji vzburenec Pankracy, ktory vedie nekrestanské tazenie (Zidia,
sekty) proti krestanskej aristokracii. Pankracy zabije Henryka, no vzapiti umiera aj on sam.
Na obzore ja zjavi postava JeziSa a Pankracyho usmrti 14¢ svetla.

Demirski sa inSpiroval prave spomenutym spolocenskym ndbojom revoltcie, kde na
seba narazaju revolu¢né a konzervativne sily. Tto atmosféru nepokoja prendsa do sucasnosti,
ale zaroven ju prepaja s minulostou. Medzi postavami sa objavuje autor pdvodnej romantickej
dramy Krasinski ako pripomienka spoloCenskej mentalnej kontinuity. Je vSak rozdeleny na

viacero postav, ¢o vyjadruje jeho rozorvanost. Mame do €inenia s konzervativnym Gréfom
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Krasinskim Henrykom 1, s basnikom Grofom Krasinskim Henrykom 2 a paranoidnou
postavou vystrasenou Zidmi pomenovanou ako Strachy Grofa Krasinského. Jeho antagonista
z povodnej dramy Pankracy sa meni u Demirského na sti¢asného frustrovaného tradnika, ktory
sniva o nasilnej zmene spolo¢enského systému. Kolorit dopliiaju d’alsie postavy: patriarchal-
ny, konzervativny nasilny otec basnika — Papa Vincenty, Gzkostlivy grofov syn Orcio, vestiaci
skazu sucasného sveta, a Barbara Niechcic (literarna postava), ktora zije svoj konzervativny
sen stredne;j triedy o hypotéke a pekne zariadenom byte. Specifickou kategoriou st ,,zidovské
postavy”, ktoré su reakciou na antisemitsky aspekt pévodnej dramy. Ide o postavy Auschwitz
tour, Zidovského bohaca Rotschilda, pokrsteného zidovského uradnika a jeho dcéry, ktora vy-
Studovala humanitné vedy, ale pracuje v reprografickej sluzbe.

V rozsiahlom Demirského texte chyba akakol'vek fabula, psychologicky ponaté situ-
acie Ci dialogy. Postavy st skor hlasateI'mi nazorov ¢i pocitov, ktoré su viac poéziou nez re-
alisticky napisanymi replikami. Ide o akysi subor preryvanych monoldgov, ozvien minulosti,
ktoré sa prepletaju so sti¢asnost'ou a vsetko sa deje v napitej atmosfére dusivej nehybnosti -
v nemoznosti ¢inu, kde vo vzduchu visi kataklizma. Nejednoznacnost’ postav a replik sa v§ak
stdva vyznamovo konkrétnejSou na pozadi kI'a¢ového konfrontacného dialdgu medzi Henrykom
a Pankracym z povodnej hry, ktory Demirski cituje vo svojom texte.

Beata Guczalska vo svojom c¢lanku v literdrnom ¢asopise Didaskalia zhina esenciu
Demirského textu nasledovne: ,,Celé to farebné panoptikum, zdmerne sucasné, sa to¢i v neu-
rotickom vire, nie je tu fabula, tak ako dnes nie je ani pribeh: zastapil ho koloto¢ zdanlivych
udalosti, ktoré st zbavené zmyslu ale pritom natlakované umelymi eméciami. Hoci st posta-
vy akoby v opozitnom postaveni (despoticky otec a syn citlivy umelec, aristokrati a vzbureni
pesiaci kapitalizmu, Zidia a antisemiti) nedeje sa tu takmer ni¢: kazdy zotrvava vo vlastnom
kruhu ambicii, zdujmov a presvedceni, potopeny v emdcidch, neschopny realnej komunikacie
so svetom.”?

Uviaznutie v napiti, neschopnost’ komunikacie a sebauvedomenia ma inSpirovalo
k tomu, aby som Demirského text interpretacne vnimal na pozadi knihy Myfoldgia od Rolanda
Barthesa, v ktorej autor analyzuje mytus v modernej dobe, nabada na jeho desifrovanie a boj

9

proti nemu. Vd'aka tejto knihe sa pokusim ,,rozpliest™ tuhy uzol spolocensky neurotizovaného

sveta, ako ho predkladd Demirski.

2 GUCZALSKA, B. Stand-up dla znerwicowanej klasy $redniej In Didaskalia, 2015, 1o€. 23, €. 125, 8. 106-107.
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Mytus Barthes analyzuje v politickom vyzname na osi burzoazia, revollcia a pravica,
¢o sa viaze na témy Demirského textu. Zakladom jeho chapania mytu je jeho “neviditelnost™.
Mytus sa javi ako pravda: ,,Funkciou mytu je vyprazdinovat’ skutocnost’: mytus je doslova ne-
prestajnym odtekanim, krvacanim ¢i vyparovanim, je skratka vnimatel'nou absenciou.”” Na
nasledujucich prikladoch z textu sa teda pomocou Barthesovych myslienok poktsim ,,odkryt™
myty, ktoré uvéziuju postavy v Demirského texte. Myty maji zaroven v napojeni na dedi¢stvo
romantizmu svoj ,,hlboky koren” a méZeme ich preto nazvat’ aj ,,ndrodnou mytologiou”. Tiez
je zaujimavé zaoberat’ sa aj tym, aky typ dialégu vlastne Demirski vedie a na aké témy pou-

kazuje. Co pol'sky romantizmus vlozil do vienka modernej pol'skej spoloénosti? Aké stratégie

myslenia a existencie? Aké témy ma pol’'ska spolo¢nost’, obrazne povedané, vo svojej DNA?

Anonymna spolo¢nost’

Ako som spomenul vyssie, Demirski ndm predklada sticasnt pol'skil spolo¢nost’, teda
svet bez jasne definovanych a nepreniknutel'nych spolo€enskych tried. Aristokracia ¢i poddani
z povodnej Krasinkého dramy sa v dnesnej spoloc¢nosti prostrednictvom emancipacného pro-
cesu premenili na rovnopravnych ob¢anov. Barthes sa odvolava sice na francuzsku spolo¢nost’
a jeho text je z roku 1959, nazdavam sa vsak, Ze jeho postrehy su plne platné aj pre ti dnesnu,
v naSom pripade pol'ski spolo¢nost’. Barthes tvrdi, Ze sti€asnd anonymné rovnopravna spo-
lo¢nost’ je mytus a je vo svojej podstate dobre maskovanou burzodznou spolo¢nostou, hoci sa
k tomuto nazvu sama nepriznava. Ekonomicky ide podl'a Barthesa o jasné napojenie na kapi-
talizmus, ale politicky je uz burzoazia tazsie rozpoznatelna (neexistuji ,,burzodzne” strany)
a ideologicky sa celkom vytraca. Barthes uvadza, Ze burZoazia ,,podrobuje svoj status tikonu
skuto¢nej ex-nominacie, burzoazia sa definuje ako spolocenska trieda, ktora nechce byt me-
novana.”*” Historicky doslo k vyprazdneniu pojmu burzoazie prostrednictvom pojmu naroda,
ktory mal potierat’ aristokraciu. Burzodzia sa vSak dnes rozpusta v narode a podl'a Barthesa ide
o ,.cieleny synkretizmus, ktory umoziiuje burzodzii ziskat” spol'ahlivii zaruku v podobe po-
cetnych docCasnych spojencov, ktorymi s vSetky stredné triedy, t. j. triedy ,,beztvaré”. (...)
Burzoazny vytvor sa vstrebava do nerozliSitelného univerza, ktorého jedinym obyvatel'om je

Homo Aeternus, tj. ani proletar ani burzoa.*!

2 BARTHES, R. Mytologie. Praha : Dokoian, 2018, s. 144.
3 TamZe, s. 140.
3 TamzZe, S. 142.
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Barthes sa d’alej venuje etike, kulture, ceremonidm, ale aj ekonomickym aspiraciam,
ktoré su pre nas v kontexte Demirského textu zvlast’ dolezité: ,,Cela spolo¢nost’ sa kupe v tejto
anonymne;j ideoldgii: nasa tlac, film, divadlo, konverzacia o pocasi, kuchyna, o ktorej snivame,
oblecenie, ktoré mame na sebe. (...) Burzodzia $iri svoju reprezentaciu cez zlozity katalog kolek-
tivnych predstav urenych maloburzoézii, ¢im posiliiuje iliziu nerozliSiteInosti spolo¢enskych
tried: od okamziku, ked’ sa sekretarka (...) rozpozna v okazalej burzoaznej svadbe, dosahuje
burzoazna ex-nominacia svoj plny G¢inok.”*

Demirského text sa zrkadli v tychto ideach. Pohybujeme sa vo svete frustrovanej stredne;j
triedy s nenaplnenymi ekonomickymi a$piraciami. Utrzky dialogov st o nefunkénych tradoch,
vyhoreni v praci, drahej dovolenke, ndkupoch, hypotékach atd’. Uvediem dva priklady. Prvym
je hystericky vystup postavy Panny, ktora si tuzi kapit’ kvalitny syr, no nema nan. ,,Panna: (...)
Vsetko ma zradza/ Pokladna v obchode/ M6j Svajciarsky syr sa ukdzal byt” drahsi nez bolo napi-
sané na cenovke v obchode/Lacnejsi nez je na bloc¢ku/Co to je?/ Na strave/ To je moj jediny syr
na dva tyzdne/ Ziadam o vyjasnenie!!!“3

Druhy priklad sa spaja s postavou Barbary Niechcic, ktord sa vezie na ruskom kolese

nostalgicky sniva o ekonomicky tispesnom zivote, ktory nikdy nezila.

,Barbara Niechcic: Teraz kedy sa veziem na jednej z mojich poslednych ciest/ Myslim
na to Ze sa mi cnie/ Zivot je jednoduchy/ Asi ako facka/ Cnie sa mi za tou peknou blizkou za tou
istotou bytia si istym/ cnie sa mi za tym, aby som patrila k 'ud’om racionalnym a sluSnym/ ktori
presne vedia ¢o a ako maju spravit’/ (...)/ cnie sa mi za Zivotom vybudovanom na racionalizme
a investi¢nych fondoch/ cnie sa mi za splatenim hypotéky/ cnie sa mi za drahou dovolenkou na

ktorej som nikdy nebola/ celi zivot sa mi cnie/ mam doktorat z cnenia™*

Nehybnost’ spolo¢nosti a frustracia vytvaraji podu pre revoltciu, ktorej hlavnym hlasom
je frustrovany uradnik Pankracy, ktory chce radikalne riesit’ nefunk¢énost’ a nespravodlivost’ sveta,
v ktorom zije. Barthes uvadza, Ze revollcia stoji v opozicii k burzoazii a mytu ako takému.
Revolu¢na re¢ nemdze byt vo svojej podstate myticka, pretoze revolucia sa definuje ako katar-

zny ¢in uréeny k odhaleniu politického naboja sveta: ,,Prave tak ako burZodzna ex-nomindcia

32 Tamze, s. 143.

3 DEMIRSKI, P. nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU! In Teksty dla (starego) teatru. Krakow :
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 2020, s. 192.

3 Tamze, s. 214 - 215.
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definuje sucasne burZzodznu ideoldgiu a mytus, revoluéné pomenovanie stotoziiuje revoliciu
s nepritomnost’ou mytu: burzoazia sa maskuje a tymto maskovanim produkuje mytus. Revo-
lcia sa zviditelnuje a tymto zviditelMovanim mytus rusi”™* Pankracy prave takto ,,viditeI'ne”

nabada k radikalnej prestavbe sveta.

,Pankracy: Treba zacat’ vrazdit/ privyknut si na tato myslienku/ zvlast ked’ nas je aj
tak vel'a/nakoniec sa ta zemegul'a aj tak prepadne pod vahou tiel/ (...)/ Je to jediny spdsob ako
nieco zmenit’ zbavit’ sa niektorych z vas raz a navzdy/ staté hlavy v koSoch/ teld na snehu/
Neda sa to inak spravit/ (...)/ Nech mi nikto nehovori Ze nemyslel nikdy na nikoho smrt’ so
vzruSenim/ a radostou/(...)/ st l'udia vd’aka ktorym bude svet lepsim miestom/ a st l'udia/
kvoli ktorym nebude svet lepSi miestom/ ti prvi s I'udia ktori sit podobni ako ja (...) tie vase
zmeny sa nepodaria bez revolicie/ nepodaria sa bez krvi strachu mftvol/ treba to zacat’ robit”/
aky je rozdiel medzi tym ¢i bude niekto hnit’ na onkologickom oddeleni z dovodu zlého/ zdra-
votnictva lebo zmena sa nepodarila/ alebo bude niekto v priekope rozt'aty nasimi sekerami/

(...)/ V tom spociva demokracia vy kurvy/ v nasili a vobec nie symbolickom.

Barthes okrem nemytickej podoby revoluc¢nej reci poukazuje aj na jej jazykové kvality,
na jej chabost’ a nedokonalost’, ktora podl'a neho stvisi so samotnou povahou lavice, ktora sa
vzdy vymedzuje vo vzt'ahu k utlatovanému. A re¢ takéhoto cloveka moZze byt’ len chudobna
a bezprostredna, pretoze jeho bieda je mierou jeho reci. Metajazyk je totiz jazyk, ktory si ne-
moze dovolit’.?’

Oproti revolucii stoja sily, ktoré sa snazia svet fixovat’ v jeho sucasnej podobe, Barthes
ich nazyva ,,sily pravice,” ktoré su v pdvodnej romantickej drame zastipené vrstvou aristo-
kracie. Hlavnym predstavitelom tejto stratégie je v hre Papa Vincenty, ktory sa vysmieva
z revolucie, ponizuje Zidov, svoj status povazuje za neohroziteny a seba samého poklada za
hodného nasledovania. Trend nastol’'uje napriklad tvrdenim, Ze sa chct vSetci obliekat’ ako on.
Je hlasom prosperujuceho a privilegovaného muza, patriarchu, hlasom systému. Barthes piSe,
Ze pravicovy ,,mytus tiahne k tomu, aby mal podobu prislovia. Prave sem vklada burzoazna

ideoldgia svoje hlavné zaujmy: univerzalizmus, nechut k vysvetlovaniu, nezmenitel'na

3 BARTHES, R. Mytologie. Praha : Dokofan, 2018, s. 147-148.

3 DEMIRSKI, P. nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU! In Teksty dla (starego) teatru. Krakow :
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 2020, s. 212-213.

37 Pozri: BARTHES, R. Mytologie. Praha : Dokofan, 2018, s. 149.
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hierarchiu sveta. (...) Zékladom burZoazneho konS$tatovania je zdravy rozum, t. j. pravda za-
stavujuca sa na svojvol'ny rozkaz toho, kto hovori.”** Papa Vincenty sa objavuje v roznoro-
dych obrazoch a jeho hlavnym argumentom je opakovane: ,,Svet je konstrukciou nekompliko-
vanou a jednoduchou.”’

Téma nesudrznej rozharanej spolo¢nosti, vnutri ktorej prebieha permanentna vzbura,
sa spaja so zadsadnym rozporom v predstavivosti pol'skej spolo¢nosti o samej sebe dnes. Kym
st Poliaci? Ako sa definuje moderny pol'sky narod? Stoji na tradicii aristokratickej minulosti
alebo na tradicii emancipacie 'udovych vrstiev a ich kultary? Alebo narod vymazal vSetky
triedne rozdiely a Zije v rovnostarskej spolocnosti? InSpirovany Barthesovymi myslienkami
si dovol'ujem usudzovat, Ze vSetky tri koncepcie s mytom a prava podstata sti¢asnej pol'skej

spolo¢nosti sa skryva v ex-nominovanej burZodzii.

Antisemitizmus

Okrem spolocnosti, ktora je hlboko rozdelend, panuje v nej svar a napitie, reflektuje
Demirski aj druhu tému, ktora sa prelieva z romantizmu do dnes$nych dni, a to tému pol'ského
antisemitizmu. Ako piSe Beata Guczalska, téma antisemitizmu je v texte podand z dneSnej
perspektivy paméti, vojny, holokaustu, ale aj kultirno-turistického produktu, ktorym sa stal
holokaust v suc¢asnosti.*’

Demirski povolava na zodpovednost’ samotného autora romantickej dramy, ktory Zi-
dov, ako nepol'sky element na strane revolucie vykresl'uje ako nebezpecie a s vedomim uda-
losti 20. storocia ho prenasleduje postava Pocitu viny. Téma sa vyrazne objavuje v texte najma

vo vystupe s nazvom Za holokaust.

,Pocit viny: Ja som nepri§la na ¢aj/(...)/ja som z komisie moralnej paniky/chodim po
krajine a hl'adam zI¢é veci zI¢ vlastnosti/ konformizmus klamstva previnenia/ aby som potom

o nich hovorila navZzdy/ ja mam na to dokumenty(...)

Strach grofa Henryka 1: Za tie slova, ktoré si napisal pred sto rokmi/ a ktoré teraz

zneju na strednych skolach/ nacicané ako mlieko matky/ ktoré st kamienkom prihodenym do

3 TamzZe, s. 155.

3% DEMIRSKI, P. nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU! In Teksty dla (starego) teatru. Krakow :
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 2020, s. 142.

4 Pozri: GUCZALSKA, B. Stand-up dla znerwicowanej klasy $redniej In Didaskalia, 2015, ro€. 23, €. 125, s. 110.
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laviny/(...) ¢o som to kurva spravil/ ¢i som to naozaj ja/ to je ako ked’ sa prihodi obcas prili§
ked’ mam tak povedat’ do pece v texte/ a potom strach/ len pismenka a strach/ spravi$ nie¢o
a potom strach cely Zivot (...) Tak dobre/ méZem sa priznat’ prevziat' zodpovednost’ dobre/ ale
s takym nastavenim by sme akurat my vsetci my mali by sme/ mat’ pocit viny ako hora Sinaj/
(...) Och dobre:/ To ja som splynoval Zidov/ to ja som zabil Kurdov/ to ja som zhodil bomby

na Arabov/ to ja som podrezal malé deti, ked’ prosili o milost’ (...)

Pocit viny: Nevyhovori$ sa tu teraz mojou milovanou poéziou ktoru opacne interpre-

tujes po rokoch.

Grof Krasinski Henryk 1: Spokojna? Ja som sa bal tych I'udi/ Tak ako sa vy teraz bojite

inych T'udi...«"

Grof Krasinski spoluzodpovednost’ priptsta, ale aj relativizuje, nechce byt zodpo-
vedny za holokaust, resp. pogromy na Zidovskom obyvatel'stve zo strany Poliakov, ktoré sa
v texte objavuju. Demirski nastol'uje tému viny. Koho je to vSak vina? Konkrétneho ¢loveka,
v tomto pripade Krasinského? Demirski tato postavu na jednej strane uznava za spoluzodpo-
vednq, nie vSak ako jediného vinnika, vd’aka ktorému by sa mohol zvySok spolo¢nosti citit’
moralne ¢isty. Beata Guczalska interpretuje Demirského text ako sucast’ tendencie prehodno-
tenia kultarnych artefaktov, v§imanie si antisemitizmu, rasizmu, mizogynie v prostredi arci-
diel kultary, ktoré st nebezpecné prave preto, Ze su legitimizované svojim postavenim arci-
diela. Zaroven ale upozornuje, ze pri kritickom vnimani diela sa ¢asto stdva, ze jedno vybrané
ideologické kritérium rozhoduje o celku diela, ktoré mé ovel’a viac vrstiev, pricom sa dielu ako
celku odopiera akakol'vek hodnota.*

Demirski teda prezentuje podla mna tému viny v dvojitej optike. Na jednej strane
upozornuje na antisemitizmus ako kultirnu tradiciu Pol'ska, na strane druhej ironizuje koncept
zbavovania sa viny sti¢asnej pol'skej spolo¢nosti prostrednictvom ukazovania prstom na minu-
lost, tj. Krasinského. Toto ,,vyrovnavanie sa“ so zodpovednostou a vinou je d’alej vtipne roz-
trasené vo fragmentoch textu, ktorymi sa neZidovské postavy snazia ziskat’ moralny kredit za

ukryvanie Zidov: ,,V texte stale niekto vylieza zo skryse pod podlahou, alebo do nej vchadza,

4# DEMIRSKI, P. nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU! In Teksty dla (starego) teatru. Krakow :
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 2020, s. 163-164.
# Pozri: GUCZALSKA, B. Stand-up dla znerwicowanej klasy $redniej In Didaskalia, 2015, ro€. 23, ¢. 125, s. 108.
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stale treba niekoho ukryvat’ v skrini, a potom uZ nevedno ¢i sa v tej skrini neskryva mrftvola,
hlavnym kritériom moralnej kvalifikacie je pripravenost na ukrytie Zida, absencia tejto pripra-
venosti znamena bezpodmiene¢né moralne odsudenie.”*

Téma antisemitizmu je okrem viny prezentovana d’alej vo vyzname strachu pred
Zidmi v dne$nom svete, ako inak pred bohatymi Zidmi, ktori st v texte zastiipeni postavou
Rothschilda/Vlka z wallstreetu. Stereotypna postava bohatého Zida je zosobnenim iracional-
neho strachu pred Zidmi, ktori ovladaju svet. Rothschild vtipne ironizuje tiito predstavu v mo-

nologu adresovanom postave Barbary Niechcic, ked’ do slov ,,ukryva” Zida, ktory tajne taha

za nitky sveta.

“Rothschild/Vlk z wallstreetu: MoZno ti prezidam moje posledné dielo o ovladnuti
sveta/ aby si zazidla ten pocit ako ja mam medzi triedami niz§imi zid’ zid’ zid’/ peniaze pozi-

dujem na kazdom kroku a teraz sle¢na odzidla bez slova (...)**

Na tomto mieste chcem poukdzat’ na to, ako interpretacne sthrnne vnimam témy per-
manentnej revolucie a antisemitizmu, ktoré sa vinu pol'skymi dejinami, hrou vyty¢enymi ob-
dobiami — od romantizmu po dneSok. Aké gesto Demirski vlastne robi voci si¢asnému Citate-
Povi jeho textu, resp. divakovi inscendcie?

V rozhovore s Agatou Dabek, dramaturgickou krakovského Narodného divadla, De-
mirski uvadza, ze ho najviac inSpiroval pocit hlbokého zakoreneného strachu, s ktorym sa po-
trebuje konfrontovat’ a vyrovnat’. Prave preto sa rozhodol zaoberat’ autorom povodnej dramy
Krasinskim, ktorého rozc¢esol pod vplyvom strachu na viacero postav. V kone¢nom doésledku
ide o strach, o ktorom nema komu povedat’ tu na Zemi a doméha sa preto vyssej inStancie
Boha, ktory d4 uzkosti zo sucasného sveta zmysel. Prave tu mézeme vidiet’ dovod, pre ktory
Demirski ndzov svojho textu odvodzuje sice od nazvu pévodne;j hry, ale priddva k nemu doda-

tok velkymi pismenami WSZYSTKO POWIEM BOGU.

,,Grof Krasinski Henryk 1: Svet pristal do zlej budticnosti/(...)/ fatalnej strasnej plnej
tychto mien a pravidiel/ UnaSajtcich sa v bezvedomi a tak straSne bezmyslienkovito/ nepred-

vidal som to/(...) Svet je desivé miesto/dvojnasobne ked’ sa narodi diet’a/ Kri¢im noc ¢o noc

4 Tamze, 109.
44 DEMIRSKI, P. nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU! In Teksty dla (starego) teatru. Krakdw :
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 2020, s. 154.
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do svojho vnutra/ A nemdZem sa dockat’ aZz umriem/ a stretnem Galilejca/ tak na tom stretnuti/

vsetko poviem bohu/ o tom pocite/ o tom strachu z buducnosti.

Interpretacne si dovolim d’alej posuntit’ Demirského tému strachu k téme slobody, kto-
i strach neumoznuje. Beata Guczalska poukazuje vo svojej eseji na tento aspekt a podl'a
mna ma vo vztahu k Citatel'ovi ¢i divakovi katarzny potencial: ,,Pri pohl'ade na ti spolo¢nost’
utopent v hystérii, po okraj neuroticku, nadobuda citatel’ predovSetkym dojem, ze st to l'udia,
ktori nemajui elementarny pocit slobody. St neslobodni ale nevedia o tom, su si toho neve-
domi- a preto nemdzu pochopit’, preco si tak nest’astni vo svojich tradoch a xerokopirkach.
Podl'a mia je otazka slobody — a vlastne jej nepritomnosti — najdolezitejSou témou textu.”¢

Vratme sa eSte raz k Mytoldgii od Rolanda Barthesa, ktory hovori prave o oslobo-
dzovani sa od mytov: ,,Clovek sa kazdodenne a viade stretava s mytmi, ktoré ho odkazuji
k onomu nehybnému prototypu, ktory zaberd jeho miesto, ktory ho ni¢i ako nejaky obrov-
sky vnltorny parazit a vytyCuje jeho aktivite uzke hranice, v ktorych mu je dovolené trpiet,
pricom nemdze so svetom pohnut: burzodzny pseudo-fysis ¢loveku otvorene zakazuje, aby
vynachddzal sam seba. Myty nie si ni¢im inym nez neustalym, neinavnym podnecovanim,
klamlivym a netiprosnym poZziadavkom, ktory sa domaha, aby sa vSetci l'udia rozpoznali vo
svojom vecnom, a pritom zastaralom obraze, ktory bol jedného dna vytvoreny a tvari sa, ako
by tu musel byt naveky. Prirodzenost, v ktorej s 'udia uvédziiovani, je totiZ jedine urcitou
zvyklostou. A prave tto zvyklost- nech je akokol'vek silna- musia vziat’ do ruk a zmenit.”*’

Nadvizujlic na Barthesove slova sa nazddvam, Ze hlavnym gestom Demirského textu
je apel na identifikovanie narodnej tradicie a mytov a oslobodzovanie sa od nich. Demirski
podl'a mojej interpretacie nabada k novému sposobu myslenia o spolo¢nosti, ktord uz nebude
uvédznena v dejinnom kruhu nekonecnych spolocenskych tenzii, frustracii a revolucii a ktora
sa dokdze novymi ocami pozriet’ na pol'sky antisemitizmus. Vracajic sa k Barthesovym slo-

vam, ide o zmenu vnimania prirodzenosti na nas navyk, ktory treba zmenit'.

4 Tamze, s. 143.
4 Pozri: GUCZALSKA, B. Stand-up dla znerwicowanej klasy $redniej In Didaskalia, 2015, ro€. 23, €. 125, s. T10.
4 BARTHES, R. Mytologie. Praha : Dokofan, 2018, s. 156.
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Emancipacia

Vyznamnou témou v tvorbe P. Demirského je téma rodovej a sexudlnej emancipacie
v kontexte spolocenskych (nabozenskych, politickych, trhovych) narativov. Téato téma je
najvyraznejSie zastupena v dvoch autorovych textoch, Teczowa Trybuna [Dhova tribina]
a Jenczyna. Sztuka dla dorostych [Masaker. Hry pre dospelych]. Pozrime sa na to , ako autor
k téme pristupuje a ako je mozné ich vnimat’ v stvislosti s knihou Moc, subjekt a sexualita
od francuzskeho filozofa Michela Foucaulta. Hned’ na zaciatku by som rad zddraznil, Ze tito
tému a jej spracovanie povazujem za mimoriadne podnetné a texty maju po uprave potencial
byt’ inscenované aj na slovenskych javiskach.

Text Jenczyna. Sztuka dla dorostych bol inscenovany v roku 2020 (Narodowy Stary
Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie). Je siborom 24 dialogov tematizujacich rod
a sexualitu, v ktorych sa vyskytne az 44 postav. Ich zastlipenie je nerovnomerné, niektoré sa
vyskytnl ,,jednorazovo”, iné sa objavia opakovane a tvoria istu liniu. O jednoznac¢nej fabule
textu sa vSak hovorit’ neda, ako ani o ,,definitivnych” osudoch jednotlivych postav, o pone-
chava zna¢ny priestor na interpretaciu a tvahy, ktorym sa budem v kontexte nastolenej témy
v suvislosti s vybranymi postavami venovat. Mena postav pre lepSiu orientdciu oznacujem

pracovne podl'a vlastného uvazenia, v povodnom texte su identifikované pismenami abecedy.

Sex a katolicizmus

Demirski skima vplyv katolickej moralky na myslenie I'udi o sexualite. V ivodnom
dialégu sledujeme postavu Matky, ktora sa svojmu dospelému synovi, fararovi, zveruje s ta-
jomstvom, ze tizi zazit’ orgazmus, nieo, o ¢oho existencii doteraz nemala potuchy. Farar,
podla vSetkého utajeny homosexual a ¢len katolickej cirkvi, podl'a o¢akévania nema pochope-
nie pre ,,hriesne telesné chutky” svojej matky. Prostrednictvom syna (farara) je tlmoceny na-
rativ o sexualite ako o praktickom prostriedku plodenia deti, zatial' ¢o Zensky orgazmus pred-
stavuje druhy pdl - pozitok zo sexualneho aktu vo svojej ,,neuzitocnej” podobe. Myslienky
na orgazmus matku v d’al$ich vystupoch prenasleduji, zmociiuju sa jej myslenia, sniva sa jej
o nom, tuzi po nom. V poslednom dialégu sa Matka vracia z nabozenskej pute, poc¢as ktorej

sa oddelila od skupiny a pokusila sa na hotelovej izbe naplnit’ svoj sen s dvomi nezndmymi

mladymi muzmi. K orgazmu vsak nedoslo.
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»Matka: A stdla som teda v tej sprche a hovorim si “Co blaznis, ty holéd baba”, tak som
sa oslovila... Nesla som za tymi chlapcami. Nie zo strachu ale zo smutku... Ze sa uz prezil ten
zivot tak nejako sdm a keby som sa teraz s tymi chlapcami aj zabavila, tak po tej zabave sa vra-
tim sem a budem smutit’ nie za nimi, ale za tym celym zivotom, ktory mohol byt’ s chlapcami

a nebol, smutit’ za tym ¢o nebolo.”™®

Orgazmus tu vyznamovo presahuje svoj prvotny, sexualny rozmer. Stava sa symbolom
nenaplneného zivota, minulosti, ktord sa neda vratit’ spat. Matka sa citi byt’ ukratena a podve-
dend a prechddza vnitornym prerodom. Osoba, ktorej mentalny svet ur€oval katolicizmus, sa
odmieta so svojim synom d’alej modlit’.

Foucault v kapitole Etika starostlivosti o seba samého ako prax slobody v knihe Moc,
subjekt sexualita piSe o praxi osobnej slobody subjektu a jeho koncepciu povazujem vo vztahu
k postave Matky za interpretacne podnetnu, pretoze Foucault pokracuje tam, kde Matka konci.
Foucault piSe, ze je nedovercivy k vSeobecnej téme oslobodenia, pretoze tym mozeme prist
k myslienke ,,0 existencii 'udskej prirodzenosti alebo podstaty, ktord je v dosledku istych
historickych, ekonomickych a socidlnych procesov zastretd, odcudzend alebo uvéznena
v represivnych mechanizmoch a ich prostrednictvom.” Uvadza dalej, ze by stacilo prelomit’
represiu a ¢lovek by opéat’ nasiel svoju prirodzenost’, nadviazal by kontakt so svojim pévodom
a obnovil by plny a pozitivny vztah k sebe samému.

Tento problém rozvija Foucault v suvislosti so sexualitou: ,,(...)ma to nejaky zmysel
povedat’ ,,oslobod’'me svoju sexualitu”? Netreba sa skor usilovat’ o definovanie praxi slobody,
pomocou ktorych by sme mohli urcit’, ¢o je to sexualny zazitok, erotické, ibostné, vasnivé
vztahy k inym?”>° Foucaultov skepticizmus k univerzalnemu oslobodeniu stiznie s Matkou,
ktora sa sice oslobodila od katolickeho “mechanizmu moci” ale nepriviedlo ju to zatial’ k nove;j
forme (praxi slobody) osobného $t'astia. Nadnesene povedané: Matka stoji v sprche v rozpa-
koch, ¢o so svojou slobodou. Téma, ktora je implicitne zapisana v texte, hoci mimo fabuly, je
hl'adanie novej praxe slobody, ktora je podl'a Foucaulta problémom starostlivosti a seba samé-

ho, a teda problémom etickym.

# DEMIRSKI, P. Jenczyna. Sztuka dla dorostych. In Teksty dla (starego) teatru. Krakow : Narodowy Stary Teatr
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 2020, s. 463.

9 FOUCAULT, M. Moc, subjekt, sexualita. Bratislava : Kalligram, 2000, s. 179.

5° Tamze, s. 182.
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Foucault poukazuje na to, Ze vSetko ¢o je v naSej spolocnosti spojené so starostli-
vost'ou o seba samého je prijimané s podozrenim: ,,Zaoberat’ sa sebou samym, to sa od istej
chvile zac¢alo hned’ znevaZovat’, akoby to bola istd forma sebalasky, forma egoizmu, alebo
individudlneho zaujmu stojaceho v protiklade k zdujmu, ktory treba venovat inym, alebo
k potrebnému sebaobetovaniu.”!

Korene tohto myslenia vidi Foucault v krestanstve, ktoré sa stara o svoju dusu, a teda
spasu, robi tak ale formou sebazrieknutia. Foucault porovnava krestanstvo (vo¢i ktorému sa
matka prave vyhranuje) s antikou a poukazuje na to, aby sa ¢lovek dobre spraval, bolo v Gréc-
ku potrebné, aby naleZite praktizoval svoju slobodu, zaoberal sa sebou samym, aby sa poznal:
,Nehovorim, ze etika, to je starostlivost’ o seba samého, ale Ze v antike sa etika ako reflekto-
vand prax slobody tocila okolo tohto zakladného imperativu, akym bolo staraj sa o seba samé-
ho.”>? Foucault v kapitole neskor neCakane spaja ¢loveka, ktory je na ceste sebaspoznavania
so spiritualitou: ,,Spiritualitou rozumiem (...) prave to, ¢o sa vztahuje na pristup subjektu
k istému sposobu bytia a na premeny, ktoré musi subjekt urobit’ v sebe samom, aby sa dostal
k tomuto spdsobu bytia.”** Znamena to teda, ze v istom zmysle m6zeme vyvoj postavy Matky
chéapat’ aj ako posun od kostolnicky ku spiritudlnej osobnosti, od zvykovo praktizovaného
krestanstva k vy$Siemu duchovnu. Matka spoznédvajiuc sami seba a vlastné potreby premiena

foucaultovsky svoje bytie.

Rod a patriarchat

V texte Jenczyna. Sztuka dla dorostych je dblezitou liniou vztah prezidenta a jeho
manzelky, ktord suhlasila s ucelovou svadbou motivovanou politickymi ambiciami jej
bisexualneho muza, pretoze prezident musi mat’ svoju ,,prvi ddmu”. Prvy vystup je volebna
noc, pocas ktorej stoji nad svojim manzelom, kandidatom na prezidenta, s rozvodovymi
papiermi. Kandidat sa vSak pocas vystupu stane prezidentom a rozvod odmietne. V d’alSom
vyvine pribehu sa vztahovd mocenska hra meni. Po natlaku zo strany manzelky chce pre-
zident manzelstvo anulovat’ (nie sa rozviest’), ale manzelka mu v tom brani, aby zo situacie
nevysla ako ,hlupana”. Nacrtnuté linia vtipne a zaroven kruto ilustruje viacero zauzivanych
patriarchalnych stereotypov vo vnimani atributov muznosti a Zenskosti. Prezident predstavuje

moc, je dominantny a rozhodujuci, silny, racionalny. Svoju manzelku, prvi ddmu, umiestituje

' TamzZe, s. 185.
52 Tamze, s. 187.
53 Tamze, S. 190.
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do pozicie peknej, slabej, nesamostatnej, bezmocnej a iracionalnej. Zena je tu predstavena ako
rekvizita, objekt a typicky patriarchalne ako atribut manzela. Zaroven treba poznamenat’, ze
v téme rodu sa v tomto pripade zrkadli domnela alebo skutocné spolocensko-politicka objed-
navka na idedlny manzelsky prezidentsky par, priCom prezident ani jeho Zena v zmienenom
partnerskom vzt'ahu zit’ nechcu.

Druhym podobnym prikladom tematizujlicim postavenie Zeny v spolo¢nosti je dialdg
Sauna, v ktorom sa byvald manzelka, nami nepoznané¢ho dobre situovaného manzela, stretdva
v saune s jeho sucasnou manzelkou. Nejde pritom o klasickd saunu, ale o miesto, kde sa styka
,pravicova konzervativna elita” za ucelom hromadného nezaviazného sexu. Byvald manzelka
je spokojna, Ze jej byvaly manzel dovolil svojej sucasnej manzelke do sauny prist,, ¢o konotuje
jeho ochabujuci zaujem. Sti¢asnd manzelka sa pod tarchou ,,proti feministickych” argumentov
byvalej manzelky podvoli a vstupuje do sauny uzit’ si posledné chvile, kedy je jej Zenské telo

eSte stale atraktivne.

,.Byvald manzelka: Zeny mozu Zit' §tastne len ked’ sa nebudu klamat’. Chce§ byt’ ako
tie feministické akademicky, ktoré si v Sest’desiatke uvedomia, ze st samé a vyc¢itaju muzom,
ze s nimi nechct ist” do postele? (...) Otras. Tie pohl'ady na mladych muzov plné nechutné¢ho
apetitu a smutku, Ze sa za nimi uz neobzru. Chceli by si uznesenim vynutit’ zaujem. Nie. Bol
Cas na také veci ale ony boli prave zaneprazdnené Skoleniami a odkryvanim podstaty zenskosti.
A v momente kedy ti Zenskost’ kone¢ne odkryli ich muzi prosia aby ju zakryli.””*

Téma muzsko-Zenskych vztahov je tu rozSirend o motiv feminizmu, respektive
antifeminizmu. Byvald manzelka zuzuje hodnotu zeny na pritazlivost’ jej tela a popiera hod-
notu emancipovanej zZeny ako samostatnej mysliacej a svojpravnej bytosti. Spomenut’ chcem
rovnako dialog Americky sen, v ktorom sledujeme manzelsky par, ktory je pondskou na mo-
del konzervativneho partnerského fungovania v USA v 50. rokoch minulého storocia, kde sa
uplatituje ostré oddelenie rodovych roli. Manzelka je domécou gazdinou a tvorkyiou ,,tepla
domova”. V predmetnom dialégu nedokaze manzelka zapnut’ televizor, ved’ predsa techno-
logia je vec ur€end muzom a ona je zodpovednd za pecenie kolaca. Americky sen mdzeme
interpretacne vnimat’ ako ,,sen” manzelky, suCasnej zeny, ktord sa chce zbavit’ zodpovednosti
za vlastny Zivot a utieka sa k preZitym modelom ostrého rozdelenia rodovych roli z minulosti.

V optike Foucaultovych myslienok sa rozhodla neoslobodit’ a zotrvat’ v nepoznani samej seba.

s DEMIRSKI, P. Jeniczyna. Sztuka dla dorostych. In Teksty dla (starego) teatru. Krakéw : Narodowy Stary Teatr
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 2020, s. 446.
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Priklady prezidentky, stiCasnej a byvalej zeny a manzelky, v Americkom sne teda reflek-
tuji tému rodoveého stereotypu v kontexte stale pretrvavajiceho patriarchalneho spolocenského
nastavenia. V stratégiach postav sledujeme pokus o tnik zo svojho postavenia, jeho prijatie,
potvrdzovanie ¢i tizbu.

V spojitosti s dielom M. Foucaulta mo6Zeme hovorit' o zmienenych postavach ako
o osobach, ktoré sa eSte neoslobodili spod nadvlady, €o je podl'a Foucaulta primarnou ulohou
na ceste k prevzatiu pozitivne chapanej moci, vd’aka ktorej mdzeme vytvorit’ nova prax slobo-
dy: ,,(...) oslobodenie je niekedy politickou alebo historickou podmienkou pre prax slobody.
Ak si vSimneme priklad sexuality, je isté, ze boli potrebné isté oslobodenia vzhl'adom na moc
muZzov, a ze bolo potrebné oslobodit’ sa od moralneho utlaku, ktory sa vzt'ahuje tak na hetero-
sexualitu, ako aj na homosexualitu. (...) Oslobodenie otvara pole pre nové mocenské vztahy,

ktoré treba kontrolovat’ praxami slobody.”>
Rod a sexualita v zrkadle kapitalizmu

V tematicky analyzovanej hre sa nachddza aj vyvoj vztahu medzi manzelmi, ktory je
zalozeny na ,,dokonalej fyzickej krase”. Tento ndrok do vzt'ahu prindSa manzel a z jeho mono-

l6gu sa dozvedame o praci na samom sebe pred vzt'ahom.

»Manzel: kym som nazbieral odvahu oslovit’ ju, preslo vel'a ¢asu- musel som na sebe
tvrdo pracovat- mesiace som trénoval- posiliioviia, aerobik, solarium, predlzenie penisu. (...)
Ked’ sme mali prvykrat sex, pozrel som na seba v zrkadle nad postel'ou a povedal som si, ano,

podarilo sa, gratulujem, mas pravo ju mat’, zaslizis si ju.””¢

Vzt'ah prechadza nasledne skuskou. Manzel odlieta na rok do vesmiru (fantaskny
motiv odletu do vesmiru sa objavuje u Demirského Casto) a rozhodne sa ndjst’ muza, ktory
ho zastipi v posteli. Z perspektivy manzela voli prezieravo osobu, ktora je jeho opakom:
zanedbaného, obézneho, neatraktivneho chlapa. V d’alSej faze vzt'ahu sa manzel kontaktuje
z vesmiru s manzelkou online. Na rozdiel od jeho o¢akavani je manzelka $t'astnd a spokojna,
spolu s ndhradnym manzelom si uziva pecenie Zeml'ovky. Manzelke sa podarilo vymanit

z poziadavky na dokonalost’ a nachadza Stastie.

55 FOUCAULT, M. Moc, subjekt, sexualita. Bratislava : Kalligram, 2000, s. 163.
5 DEMIRSKI, P. Jeficzyna. Sztuka dla dorostych. In Teksty dla (starego) teatru. Krakdéw : Narodowy Stary Teatr
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, 2020, s. 464.

58



Acta teatralia neosolensis, 2024, ro¢. 10, ¢. 1-2 STUDIE

Zmieneny dialog tematizuje rod a sexualitu na pozadi dokonalej fyzickej krasy, ktord je

diktovana trhom, médiami, reklamou - jednoducho kapitalizmom, kde sa ¢lovek stava tovarom.

Emancipacia v perspektive LGBTI+ Pudi

P. Demirski je tieZ autorom textu Teczowa Trybuna, ktory bol inscenovany v roku 2011
(Teatr Polski we Wroctawiu). Fabula sa viaze na skupinu fanusikov futbalu- homosexualov,
ktori sa pokusia ziskat' vlastni zénu na novopostavenom narodnom futbalovom Stadidne
v ramci Majstrovstiev Eurdpy vo futbale 2012. Skupina fanusikov sa dlhSie stretava v jednom
z gay friendly barov a spolo¢ne travi ¢as sledovanim futbalovych zapasov. Rozhodnu sa ale
vyjst zo svojho geta a byt na o€iach hrdo ako LGBTI+ fanuSikovia futbalu. Iniciativa je
v kone¢nom ddésledku netispesna a vlastnu tribunu neziskajiu. Motivy spojené s LGBTI+ l'ud™-
mi mozeme sledovat’ v dvojitej optike: jednak vidime politickt realitu na pozadi boja o rov-
nopravnost’ prostrednictvom zmienenej iniciativy a jednak je mozné hovorit’ o réznorodych
individudlnych stratégiach prace s vlastnou inakost’ou. Text v skratke hovori o rode a sexualite
v kontexte LGBTI+ 'udi na urovni osobnej, aj politicke;.

Hlavnou predstavitelkou politického odporu proti iniciative je postava Primatorky
mesta, ktord sa podiel’a na vystavbe nového Stadidna. Demirski ju prezentuje ako demokratku
feudalneho typu. Primatorka mesta: ,,(...) uz sa mi demokracia celkom znechutila/ demokra-
cia demokraticky demokratmi demo demo demode (...) smiala som sa z nej/ zo snov celkom
nedemokratickych som sa smiala (...) / pochybovala som o demokracii, kym sa neobjavili
homosexualne uspdsobeni demokrati, ich pudle, ktoré mi zacali ohryzkéavat’ ¢lenok v mojej
zahradke, na mojom travniku (...) nevyskoc¢i§ mi na nohu psicek, lebo tam mam mdj nébo-
zensky privesok amulet (...) kone¢ne st tu aj iné zvierata nez komare, ktoré¢ mézem znicit’ ich
absurdné chute / z verejnych zdrojov zni€it, zni€it’, zni¢it’ (...) homosexualne uspdsobeni sa
pomylili, prehnali, chci mat’ na mojom Stadione geto, nie, postavime/ geto VarSava uz mala
a Co eSte deti by si cheeli adoptovat’? (...) checete privel'a na mojom travniku s chlapcami, ktori
nebudu s vami hrat’ futbal, lebo vy futbal nehrate / je v demokracii nejakd hranica, vd’aka ktorej
ma uz demokracia nudit’ nebude.*”’

Monoldg Primatorky mesta je oknom do mentalneho sveta danej postavy, ktora dispo-
nuje politickou mocou a rozhoduje o potencialnych podmienkach zivotného priestoru iniciato-

rov ,,duhovej tribiny”. Aky je to svet? Primatorka reprezentuje etatisticky pristup k spolocnosti,

57 DEMIRSKI, P. Teczowa Trybuna. Wroctaw : Teatr Polski we Wroctawiu, 2011, s. 68.
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stavia ,,svoj Stadion” a sama rozhodne, kto nail patri a kto nie, iniciativa zdola je pre fiu sama
o sebe iritujicim momentom. Zaroven sa dozvedame o jej sikromnych, nabozensky motivo-
vanych predsudkoch, ktoré ovplyviiuju vykon jej funkcie. Prezradza tiez, ze demokracia ju
bavi v podobe jej neliberalneho typu, o sa v tomto pripade tyka utla¢ania mensin (nicenie
»teplych pudlov” ako komarov). Okrem tychto motivov sa Primatorka mesta diskredituje aj
faktom, Ze chce fantsikov obrat’ o ich pdvodné zdzemie vo svojom gay friendly bare, pretoze
chce dany priestor, v duchu korupcie a klientelizmu, dohodit’ znamemu. Okrem Prezidentky
mesta sa v hre objavuju aj d’alSie postavy, ktoré reprezentuju obdobné postoje: sudkyna (vobec
nie nezavisla) a uradnici. Téma rodu a sexuality v perspektive LGBTI+ 'udi je tak demonstro-
vana v spolo¢ensko-politickom vyzname.

Spdsob vyrovnéavania sa so spolocenskym tlakom sledujeme v osudoch jednotlivych
ucastnikov iniciativy, ¢o znamena presun témy do osobnej roviny. Demirski netvori ¢iernobiely
svet, kde bojuje ,,dobro so zlom”. UZ v texte Jenczyna. Sztuka dla dorostych nachadzame
homofobnych homosexudlov (prezident, farar) a téma rozpoltenosti ¢i osobnej rozorvanosti
Vv nazore na iniciativu je aj v texte Teczowa Trybuna. Jeden z Uradnikov sice vznik diho-
vej tribuny stikromne podporuje, ale zaroven ju verejne odmieta, pretoze by ho to mohlo
demaskovat’ ako homosexuéla, v désledku ¢oho sledujeme jeho prerod v zarytého odporcu aj
v sukromi. Podobnym procesom prechadza aj d’alsi tajny homosexual, slavny futbalista, ktory
v prestrojeni drag queen travi ¢as s GcCastnikmi iniciativy. Najvyraznej$im zastupcom tohto

“osobného zlomu™ a sebapopretia zo strachu je majitel’ gay friendly baru.

»lkona: ja sa teS§im z toho ¢o mam/ ale vam sa uz vo vasich teplych hlavach od dobroty
pomiesalo/ este si naSite na ¢elo ruzovy trojuholnik (...) koho ma zaujimat’ kde a komu ¢o kam
davam/ a preco sa mam hned’ predstavit/ som gay este skor nez poviem dobry deil/ nehovorim
to/ lebo teplosi nie st muzi ktori spavaju s inymi muzmi/ homosexuali st muzi ktori za 15 ro-
kov pokusov/nedokazali ziskat’ od vlady antidiskrimina¢né prava/ homosexuali su I'udia ktori
nikoho nepoznaju a nikto nepozna ich/ s nulovou schopnost'ou sa presadit’ a kurva s nulou na
ucte na konci mesiaca/ znie to kurva ako opis mojej osoby?/ nie (...) takze je nie som teplo-
Som/ som jednoducho clovekom/jednoducho ¢lovekom/ ktory rad spava s muzmi/ a nebudem
sa s vami viace]j pchat’ na Stadiony/ lebo jednoducho zodvihnem teleféon/ a mém kurva miesto
vo vip zone na kazdy reprezentacny zapas/ a budem mat’ také miesto Ze ma tam mozes vyfajcit

a nikto si to ani nev§imne‘®

8 Tamze, s. 123-124.
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Naprekvapivejsi spdsob rozvinutia LGBTI+ témy nachadzam v stvislosti s postavou
so zvlaStnym menom Po prechode. Ide o ¢loveka, ktory sa tuzil stat’ fararom, ale nebolo mu
to umoZnené, ked’Ze sa narodil v zenskom tele. Tato transrodova osoba podstipila tranziciu
v Thajsku a s novou identitou sa vracia do Pol'ska, kde sa uspesne zacleni do katolickej cirkvi
ako farar. Vo¢i homosexualom sa vSak napriek oficidlnej rétorike nevymedzuje, prave naopak,
patri medzi podporovatel'ov iniciativy a ako jediny ¢lovek si aj po netispechu zachovava vieru
v pozitivny vyvoj v buducnosti. Tato preduchovnend, pozitivna osoba s fluidnym rodom
a nestereotypnymi nadzormi je popretim akychkol'vek nalepiek a koncepcii ¢loveka, s ktorymi
Demirski tak urputne zapasi.

V suvislosti s motivom duhovej iniciativy sa chcem na tomto mieste vratit’ k Foucaulto-
vi, ktory vyzyva v kapitole Sex moc a politika identity k novym formam Zivota homosexualov:
,,Chcel by som povedat’, ze, podl'a méjho nazoru, homosexualne hnutie dnes va¢$mi nez vedu
alebo vedecké poznanie o sexualite potrebuje umenie Zivota. Sexualita je sucast’ naSho spra-
vania. Je sucast’ nasej slobody v tomto svete. Sexualita je Cosi, Co sami vytvarame- je ovela
viac nasim vytvorom nez objavom skrytého aspektu nasej tizby. Musime pochopit’, Ze s nasi-
mi tizbami, ze ich prostrednictvom sa utvaraji nové formy vzt'ahov, nové formy lasky, nové
formy tvorby. Sex nie je fatalita, je to moznost’ viest’ tvorivy zZivot.”

Nazdavam sa, ze prave vo Foucaultovej optike mézeme vnimat’ aj pokus homosexual-
nych fantsikov futbalu ziskat’ svoju vlastnu tribunu. Ide o pokus vytvorit’ nova formu prejavu
identity, novu formu kultury, a to vel'mi origindlnym spdsobom a na mieste, kde by to pravde-
podobne nikto necakal, na futbalovom Stadidne a nie v gete gaybaru.

V zmienenej kapitole som priblizil podoby, akymi Demirski v dvoch zmienenych tex-
toch prezentuje tému rodu a sexuality. Sthrnne ide o sexualitu, ktord je potlacend v kontexte
nabozenskej doktriny, deformovana ,,idedlmi” z reklamy alebo spoloc¢ensko- politicky neak-
ceptovand v pripade LGBTI+ l'udi. V pripade rodu som sa venoval predovsetkym postaveniu

zien v spolo¢nosti.

9 FOUCAULT, M. Moc, subjekt, sexualita. Bratislava : Kalligram, 2000, s. 190.
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Politicka kultura

Na pribliZzenie a analyzu témy politickej kultiry pouZzijem text K., ktory bol insce-
novany v roku 2017 (Teatr Polski v Poznaniu). Dotyka sa totiz sucasnej politickej situacie
v Pol'sku a ndzov textu K. odkazuje na predsedu vladnej strany Pravo a spravodlivost’ Jaro-
slawa Kaczisnkého. Text nemé fabulu, odohrava sa v budiacnosti v roku 2019 vo volebny vecer.
Prave tato chvil’a, spojend so vzrusenim, ocakavanim a strachom, tvori emo¢ny naboj textu,
v ktorom sa konfrontujt postavy politickych antagonistov (K., Donald), voli¢ov (Anonymous,
Powiatowa), politickych marketérov a strannikov (Clovek predsedov, Jastrab predsedov, Strana
klaunov, Na predaj) a zaniknutej neoliberalnej strany ako hlas minulosti (Unia slobody). Na
vSetko dohliada postava Matka predsedov ako odkaz na matku Jaroslawa Kaczinského. Text
nie je politickou agitaciou, nepriklana sa k Ziadnej politickej strane. Svoj ostry, cynicky ton
mieri jedine na zaniknutd politicka stranu Unia slobody (Unia wolnosci) z 90. rokov, ktora
bola transformacnou neoliberalnou stranou zameranou na ekonomické reformy.

Prave toto politické hnutie opisuje Demirski v rozhovore v mesac¢niku Dialog ako stra-
nu elity, ktora svojim nezdujmom o nizsie vrstvy obyvatel'stva odstartovala hlboké rozdelenie
pol'skej spolo¢nosti na dva tédbory - privilegovanych a neprivilegovanych. Toto rozdelenie
a vzajomna nenavist’ oboch skupin urcuje politicka realitu do dneSnych dni. Pol'skt politick
scénu tvoria, zjednoduSene povedané, dve protichodné, znepriatelené vizie sveta. Prva je na-
rodnd, katolicka, konzervativna a vidiecka, zastupena stranou Jaroslawa Kaczinského. Druha
strana je liberalna, sekuldrna, eurépska a mestskd, zastiipena stranou Donalda Tuska.

Demirski sa nezaoberd ideologickym programom tychto stran, svoju pozornost’ upria-
muje na patologickl vzajomnl nenavist’ oboch lidrov, ktora politici skryvaju za ideologické
vysvetlenia a ktortl prendsaji do atmosféry v celej spolo¢nosti. Kritik Jacek Wakar to popisuje
nasledovne: ,,Vel'a je v ,K.” presnych diagnéz a trefnych komentarov (tab Unie slobody sa
nachadza na cintorine), ale nemeni to dojem, Ze Demirski anticipuje apokalypsu, ktoru si sami
pripravujeme. Tusk a Kaczynski vlastnej sukromnej vojne podriadili kolektivnu predstavivost’

Poliakov, okolo svojich sporov vyostrili narodné antagonizmy.”*°

% WAKAR, J. Basta! “K.” Pawla Demirskiego, rez. Monika Strzepka, Teatr Polski w Poznaniu. [online]. [cit.
5. 6. 2023]. Dostupné na: http://ksiazki.onet.pl/basta-k-pawla-demirskiego-rez-monika-strzepka-teatr-pol-
ski-w-poznaniu-recenzja/d8dotf.
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Politika pre politika

Demirski sa nesnazi napat politickt situaciu vo svojej krajine vlastnym textom este
viac vyhrocovat’. Prave naopak, demaskuje pri¢iny tohto napétia, a to prostrednictvom pri-
bliZzenia ,,psyché” hlavnej postavy. Demirski postavu K., teda J. Kaczynského, nezosmies-
fluje ani neobhajuje. Zaobera sa fiou ako fenoménom frustrovaného cloveka, ktory sa snazi
ziskat’ spat’ svoju dostojnost’ radikdlnymi prostriedkami, nemoralnymi a nedemokratickymi,
ktorymi chce docielit” absolutne uchopenia moci a zlikvidovanie politickych oponentov. Ide
teda o vykon politickej moci, ktorej cielom je sikromny boj. Je to politika, ktora je obratena
sama do seba. Demirski v ivodnom vystupe nechava o postave K. prehovorit’ Stranu klau-
nov, ktora zosmiesiiuje hlavnil postavu. V monolégu ladenom do poetiky stand-up zazneju
vSetky usmevné, vSeobecne zname informécie o postave K. Ide o izolovaného starSieho muza
nizkeho vzrastu, ktory byval u matky az do jej smrti. Cas travi najradiej so svojimi mackami
a vyhyba sa comukol'vek modernému - nevlastni mobilny teleféon, nemé tcet v banke, neo-
vlada ziadny cudzi jazyk a jeho hlavnou zal'ubou je sledovanie boxu. V ¢itatel'ovi ¢i divakovi
to vyvolava pocit, ze s touto osobou jednoducho nie je mozné pocitat’ vo verejnom zivote.

K. vstupuje do textu prave osobnou spomienkou na pocit vylucenia.

,,K: Bolo mi vel'mi v osemdesiatom deviatom smutno/ ako na narodeninovej oslave ktora
nie je moja/ lebo niekto dolezitej$i ma prave v ten isty den narodeniny/ a bol to samozrejme
sviatok opozicie/ a ja som stal nepovSimnuty za chrbtami inych l'udi/ ako hrdina z filmu
o ukrivdenych l'ud’och/ ktori sa ale raz pomstia/ na 'ud’och/ ktori si nezaslizili svoje miesto/

z hibky srdca ich/ vas/ nenavidim®®’

Svoju frustraciu sa mu podarilo rétorickou obratnostou premenit’ na frustraciu svojich
voliov posobenim na psychiku ob¢anov, h'adanim temnych stranok a uvoliiovanim ukrytych
frustracii, ¢cim vysvetl'uje v zavere hry svoj uspech. V monologu sa chvasté, ako sa mu poda-

rilo dostat’ sa pod kozu pol'skym ob¢anom.

K: ,,Moje tajomstvo/ spociva v tom/ Ze sa mi podarilo celkom sukromné emocie pocity

ambicie elementy psychické vzt'ahové intimne/ prebudit’ k Zivotu tak/ Ze nimi vSetci ziju/

¢ DEMIRSKI, P. K. In Dialog. Warszawa : Instytut Ksigzki, 2018, ro¢. 62, ¢. 1, s. 90.
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a niektori kvoli nim uZz aj nie/ podarilo sa to/ lebo hfstka I'udi si myslela Ze st lepSi odo mna/
ale ked’ sa pozeraju do zrkadla/ tak ja som tam tiez/ (...)/ lebo I'udia na tejto zemi su taki ako
ja/ konzervativni v hibke srdca nedoverdivi/ isti si sebou a nie inymi/ empatia sa im spaja

s naivitou/ a ich pravda je jedinou pravdou.*®

Demirski o zobrazeni K. uvadza, ze nechcel z postavy spravit’ démona, pretoze by to
bolo prili§ jednoduché. V jeho zobrazeni je K. niektorymi ¢rtami sympatickou a vtipnou posta-
vou, ktord pripomina akéhosi ujka. To vSak neznamena, ze vtipni ujkovia nemaji destruktivny
vplyv. Demirski v rozhovore hovori, Ze sa svojim zobrazenim trafil presne do stredu, a teda
mimo poziciu obhajoby ¢i obzaloby. Preto sa predstavenie nepacilo ani jednej strane poli-
tického konfliktu. Demirski: ,,Pravici sa to nepacilo, pretoZe nas nemdzu jebat’ za to, Ze sme
J. Kaczynského predstavili v zlom svetle a 'avica predstavenie odmieta, pretoze sa nemohla
cely ¢as z ujka Jaroslawa smiat’.“%?

Konflikt medzi dvomi antagonistami K. a Donaldom je opisany vo vystupe Dvojicky.
Nazov presne vystihuje podobnost’ jednej aj druhej postavy. Vyhrdzaji sa navzéjom zatvo-
renim do vézenia, venuju si osobné urdzky a zvazuju podobné politické stratégie. Donald sa
rozhodol z cirkvou uzavriet’ ,,manzelstvo” ale K. sa flou nechal, ako nam hrdo prezentuje,
,pretiahnut™.

Délezitou pre vyznenie celého textu je postava Anonymous, reprezentujuca mladé
pokolenie Poliakov, ktoré sleduje politické dianie najmd cez ttrzky na socidlnych siet’ach
anerozumie ni¢omu na tejto politickej Sachovnici. Vobec ju to nezaujima. Nerozumie, preco st
25 rokov na politickej scéne ti isti l'udia ani to, pre¢o by sa mala zaujimat’ o to, kto koho urazil
v devit'desiatom Stvrtom a preco maji dedovia po okraj naplneni emociami vplyv na jej Zivot
a zivot zvySnych 38 milionov obyvatel'ov. Anonymous hovori, ze je to ako: ,,neustale zit’
s 'ud'mi zo zakladnej Skoly a tridsat’ rokov sa zaoberat’ tym, ¢o sa stalo na Skolskom dvore
v Siestej triede.”*

Demirski podl'a mojho nazoru nabada prave k uvedomeniu si tohoto tragického osob-
ného rozmeru politiky, ktora je utopena v sukromnych sporoch, a tie umelo rozdel'uji spoloc-

nost’. Okrem toho Demirski upozoriiuje aj na d’alSie nebezpecie spojené so zideologizovanim

 Tamze, s. I17.

% MORAWSKI, P. - DEMIRSKI, P. Aktywizacja klasy $redniej. In Dialog. Warszawa : Instytut Ksigzki, 2018,
roC. 62, €. 1, s. 119.

¢ DEMIRSKI, P. K. DEMIRSKI, P. K. In Dialog. Warszawa : Instytut Ksigzki, 2018, ro¢. 62, ¢. 1, s. 95.
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myslenia spolo¢nosti: ,,Kym ide o cynicku hru I'udi, ktori vyuzivaju isté ideologické nézory
ako politické inStrumenty, je to smutné, ale nie zasadné. Ked’ vSak zacinaju byt vnimané tieto
inStrumenty ako redlne svetonazory kulturnej vojny, zacina to byt’ ve'mi nebezpecné a antici-
pujt nasilie v spolo¢nosti.”®

Demirski nabada na novy vykon politiky orientovanej smerom k rieSeniu spolocen-
skych problémov namiesto zamerania sa politikov na samych seba. Jeho téma kritiky politickej
kultary teda spociva v odmietnuti zideologizovaného ¢iernobieleho videnia reprezentovaného
zdanlivymi protip6lmi K. / Donald. Vzhl'adom na to, ze vysledky volieb z roku 2019 uz po-

zname, v§ak moZeme konStatovat’, ze sa tato ideu sa do spolocenskej reality zatial’ nepodarilo

pretavit.

Zaver

Pawel Demirski spolu s rezisérkou Monikou Strzepkou vytvorili dielo, ktoré odvaznym
a novatorskym sposobom obohatilo pol'ské divadlo v prvych dvoch dekadach 21. storocia.
Tematicky sa dotkli politiky, kapitalizmu, ndrodnych mytov, kultarneho elitarstva ¢i emancipa-
cie zien a sexudlnych mensin. Demirski k témam pristupuje originalnym sposobom, ktory nuti
Citatel’a ¢i divaka zacat’ rozmysl'at’ o témach mimo ,,mentalnych map”, v ktorych su zapisané
kultirno-spolocenské diskurzy. Demirski nabada k oslobodeniu myslenia a jeho dielo mézeme

vnimat na pozadi filozofickych myslienok Rolanda Barthesa ¢i Michela Foucaulta.

Autor je doktorandom na Fakulte dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej

Bystrici, skolitelka doc. PhDr. Elena Knopovda, PhD.
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TECHNIKA DARIA FO A JEHO SPOLUPRACA S FRANKOU RAME

Mgr. art. Kevin Ivanko

Fakulta dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici

Abstrakt: Ciel'om tejto Stadie je analyzovat’ jednotlivé prvky improvizécie, ktoré v hereckej
praxi pouzival taliansky herec a komik Dario Fo. V §tadii sa venujeme aj okolnostiam z osob-
ného zivota Daria Fo, ktoré formovali jeho umelecktl osobnost’ a pohl'ad na divadlo. Pozornost’
sme d’alej zamerali najma na prostriedky rozvijajice improvizaciu, nakol’ko sa jej venujeme
v dizertatnom vyskume. Teoretické poznatky Daria Fo sme si mali moznost’ overit’ v praxi na
workshope rovnako talianskej herecky a lektorky Chiary D’Anna. Druhd ¢ast’ vyskumu je
pretozamerana na zdokumentovanie vlastnych empirickych poznatkov nadobudnutych na

tomto workshope.

KrPacové slova: Improvizacia, Grammelot, Gesto, Maska.

Abstract: The aim of this study is to analyse the different elements of improvisation used in
the acting practice of the Italian actor and comedian Dario Fo. We have chosen to investigate
his theoretical work in the framework of our dissertation. In the study we also discuss the
circumstances of Dario Fo‘s personal life that shaped his artistic personality and his view of
theatre. Furthermore, we have focused our attention on the means of developing improvisation
in particular, as this is the focus of our dissertation research. We had the opportunity to verify
the theoretical knowledge of Dario Fo in practice at a workshop of the Italian actress and lec-
turer Chiara D*Anna. The second part of the research therefore focuses on documenting our

own empirical findings from this workshop.

Key words: Improvisation, Grammelot, Gesture, Mask.

Uvod

S hereckou technikou, ¢i skor, ako sa neskor dozvieme, hereckou poetikou a Stylom Da-

ria Fo sme sa zozndmili na workshope pod ndzvom ,,Fyzicky storytelling®, ktory organizovalo
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divadelné zoskupenie Slzy Janka Borodaca na festivale Dotyky a spojenia v Slovenskom Ko-
mornom divadle Martine v roku 2023. Uvedena $tidia je sucastou nasho dizertaéného vysku-
mu Metodické postupy v priprave adeptov herectva zaloZené na improvizdcii. V si¢asnosti sa
venujeme zberu materidlu na nami vyvijani metodiku. V tejto faze nas zaujali najmi Foove
pristupy a improvizacné cvicenia k praci s telom herca, rovnako aj s gestom, konanim a hla-
som. Zaoberali sme sa aj univerzalnym jazykom ,,grammelot®.

Dario Fo (24. 3. 1926, San Giano — 13. 10. 2016, Milano) sa nespochybnitel'ne radi
k najvyraznej$im postavam svetovej divadelnej scény. Foova profesionalna ¢innost’ je naozaj
vel'mi pestra a zahfia vSetky aspekty divadelnej produkcie. Okrem toho, Ze bol vynikajucim
dramatikom a interpretom, bol aj rezisérom, choreografom, scénografom, komikom, kosty-
movym vytvarnikom a autorom piesni. Fo zaznamenal svoje detstvo a osobnosti, ktoré formo-
vali jeho nasledujuce zivotné, ale aj umelecké nazory v knihe Polomysin. Pocas detstva mal
moznost’ vidiet mnohé kocujuce divadelné skupiny, stibory, no to ¢o ho najviac ovplyvnilo
a z ¢oho neskér aj vychadzal bolo rozpravacské umenie ,,prostych® dedincanov, ktoré sa
nasledne snazil reprodukovat’ aj doma.

Foove, ako to vyplyva z jeho spomienok, pomerne $tastné detstvo prerusila az druha
svetova vojna. Bol povolany, aby nastipil do fasistickej armady. Ked’Ze, samozrejme, zastu-
poval opacny nazor ako vtedajsia talianska vlada a jeho otec pomahal prave partizdnom
a vojakom spojeneckych vojsk, kvoli utajeniu ¢innosti svojho otca nakoniec narukoval.
Podarilo sa mu vsak vyhnut sa priamym bojom, no jeho ucast’ vo vojne mu kritici neskor

vel'mi radi vyhadzovali na o¢i.!

Umelecké zaciatky a cesta k profesionalovi

Dario Fo $tudoval architektaru v Milane na umeleckej akadémii Brera. Najprv sa zamestnal
v architektonickom $tudiu, neskor zacal posobit’ v slavnom Piccolo Teatro, kde bol veducou
osobnost'ou Giorgio Strehler. Fo tam uvadzal improvizované monoldogy. Jeho chut’, chtivost’
a samozrejme aj vel’ky komicky talent ho neustale hnali viac k hereckej zlozke nez k archi-
tektonickej. V roku 1950 vyhladal komického herca Franca Parentiho (Teatro Franco Parenti)
a hoci mu Fo predstavil svoje scénografické vizie, zmienil sa hlavne o svojej vasni pre

komické herectvo. Parentini poskytol mladému Foovi priestor na prezentaciu v ramci jedného

' DENCI, M. Luigi Pirandello, Eduardo De Filippo, Dario Fo: podoby dramatickej tvorby v talianskom divadle
XX. Storocia. Bratislava : Vysoka §kola mtizickych umeni v Bratislave, DF, DDF, 2019, s. 80-81.
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zo svojich kabaretnych predstaveni a na zaklade tejto skusenosti ho hned’ prijal do svojej di-
vadelnej skupiny.?

Prave v Parentiniho spolo¢nosti sa zoznamil s here¢kou Francou Rame, ktora zohrala
v jeho zivote vel’ku rolu - nielen v sukromnom zivote (nakol’ko sa stala jeho manzelkou), ale
aj v pracovnom. Pri opise a analyze Foovej umeleckej osobnosti je nutné podotknit’, Ze Rame
mu poskytla ,,vel'ké mnozstvo canovacci®, teda scenarov, ktoré znazornovali rozne situacie
na javisku. Rame pochadzala zo starej divadelnickej rodiny, a teda po spravnosti, prevzala aj
dedi¢nu ulohu nositel’ky rodinného remesla. I ked’ spociatku sa chcela stat’ zdravotnou sestrou,
¢o jej prekazil strach z krvi. Bola neprehliadnute'nym zjavom a podl'a historickych zdrojov
patrila taktieZ k najprit'azlivej$im hereCkam tej doby.? ,,Foovi sprostredkovala autenticku diva-
delnu tradiciu, ktort by inak pravdepodobne nemal odkial’ Cerpat’. Ako skusend divadelnicka
mu zarovenl pomahala dramaturgickymi pripomienkami a usmerniovala jeho prejav. Aj preto
sa v textoch, ktoré takmer vylucne zapisala a spracovala Franca, autorstvo spravodlivo prisu-
dzuje dvojici Fo — Rame.**

Najvyznamnej$im momentom v Zivote Daria Fo bolo nepochybne ziskanie Nobelove;j
ceny. Uvedomil si prinos svojej manzelky a na zaver svojho prihovoru jej vyjadril vd’aku pro-
strednictvom portrétu s napisom: ,,Bez teba by som nevyhral®.

V roku 1966 spolu zalozili divadelnu spolo¢nost’ Fo-Rame: Associazione Nuova Sciena
(Spolo¢nost’ novej scény). Jej ciel'om bolo vratit’ sa k 'udovym tradicidm divadla a jeho soci-
alnej platnosti.

Fo ozivil umenie stredovekych jokulatorov. V sucasnej dobe ich m6Zeme pomeno-
vat’ aj ako zabavacov a spojil tento ich prejav s improvizacnym umenim commedie dell arte.
Venoval sa najmi aktudlnym témam vtedajSej politickej scény, nebal sa ani nastavovania
zrkadla pokrytectvu, cenzure, viere, nabozenstvu. V roku 1968 vstupil do zdruzenia komu-
nistickych kultirnych organizacii. Ich cielom bolo priblizit umenie znevyhodnenej pracu-
jucej triede. Fo sa vSak nebal satiru pouzit’ aj na taliansku komunisticku stranu. Aj to bol
dovod preco nasledne zalozil vlastny nezéavisly divadelny subor La Commune. Zaujimalo
ho dokumentarne divadlo. Svojmu dokladnému prieskumu dal silny divadelny vyraz vyu-

zivanim tradi¢nych prostriedkov I'udového divadla a postupov frasky, slapsticku (grotesky)

2 DENCI, M. Luigi Pirandello, Eduardo De Filippo, Dario Fo: podoby dramatickej tvorby v talianskom divadle
XX. Storocia. Bratislava : Vysoka §kola muzickych umeni v Bratislave, DF, DDF, 2019, s. 83.

3 Tamtiez, s. 84.

4DENCI, M. DARIO FO: ZRODENIE KLAUNA. In Slovenské divadlo, 2019, ro¢. 67, €. 1, 5.59-60. DOI 10.31577/
$d-2019-0004.
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a commedie dell"arte.” Michal Denci, celkom prizna¢ne pomenoval Daria Fo vo svojej dizer-
ta¢nej praci ako ,,nepohodIného komedianta“.

,,Foov razantny nastup na divadelnt scénu nekompromisne zabrzdila cenzira. Jeho prvé
diela padli za obet’ katolicky zmysl'ajicim cenzorom. Satirické texty pojednavajuce o aktual-
nych udalostiach a politickej situacii pobtrili najméd konzervativne vrstvy, ktoré najinten-
zivnejSie podporovali aktualnu politicku reprezentaciu krajiny.“¢ Aj preto bol pre vtedajsi —
a treba povedat’ akykol'vek autoritarsky, ¢i diktatorsky — rezim nepohodIny. Spehovia a cenzori

sa na nich chodievali pozerat’, kontrolovali ich vystipenia a to, aké nazory v nich zastavali.
O hereckej technike Daria Fo

Cela esej Daria Foa s nazvom Maly manual herca (Manuale minimo dell” attore),
ktorou deklaroval svoj pristup herectvu, je rozdelena na dni. Svoje nazory roztriedil konkrétne
do Siestich dni, teda presne tol'ko, ako je pocet dni stvorenia sveta. Samozrejme, siedmy den
je venovany aj v praci herca zasliZenému odpocinku. Ako prvou sa Fo zaobera commediou
dell"arte a nastrojom, ktoré s iou suvisia. Maska, improvizacia v protiklade k metode a Stylu
a uloha herca. Za jeden z najddlezitejSich aspektov commedie dell arte povazuje masku, ktora
nielenze umoziuje rozne hlasové tonality, ale diktuje telu roznu gestikularitu.

Foovu teoretickt pracu o divadle sme so rozdelili na niekol’ko ¢asti, pomocou ktorych
sa budeme snazit’ vysvetlit’ jeho prinos a herecké postupy.

* Gesto a maska

* Situacia a publikum

e QGrammelot Daria Fo

Pri vyskume sme si uvedomili aj fakt, Ze sice je dostupné mnoZstvo publikécii ¢i video-
zdznamov, no Foov odkaz je nemozné zapisat. ,,Ustrednd fiza procesu tvorby sa totiz
odohravala na javisku: Fo v rdmci definovane;j situdcie uplatiioval svoje herecké a pohybové
danosti, aby vytvoril material, ktory potom upravoval, aj v nadvdznosti na reakcie publika.*’
Vzdy Zivo reagoval na aktualne spolo¢enské problémy a vystipenia podriad’oval konkrétnemu

publiku. Preto bolo kazdé jeho vystipenie neopakovatel'né a originalne.

5 CARLSON, M. Dejiny divadelnych teorii. Bratislava : Divadelny ustav, 2006, s. 380.

¢ DENCI, M. Luigi Pirandello, Eduardo De Filippo, Dario Fo: podoby dramatickej tvorby v talianskom
divadle XX. Storocia. Bratislava : Vysoka §kola muzickych umeni v Bratislave, DF, DDF, 2019, s. 85.

7 DENCI, M. DARIO FO: ZRODENIE KLAUNA. In Slovenské divadlo, 2019, ro¢. 67, ¢. 1, s. 71. DOI 10.31577/
$d-2019-0004.
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Gesto a maska

Fo vo svojich tivahach o maske vychadzal zo $tudii ruského antropoldga Plechanova.
Georgij Valentovi¢ Plechanov Studoval gestualitu r6znych narodov a dospel k nazoru, ze ju
ovplyviiuje vzt'ah k spdsobu prezitia. ,,...rytmus, tempo gesta pri vykonavani prace alebo série
zékladnych remesiel potrebnych na prezitie urcuji zakladnt konfigurdciu spravania ¢loveka,
attitude, ako hovoria Francuzi, alebo spravanie, ktoré potom maju aj pri vykondvani inych
¢innosti, tvoriacich doplnok k zivotu, ako je tancovanie, spievanie, hranie sa, formy viazané
na remeslo, ktor¢ I'udia vykonavaju na prezitie. V tomto ohl'ade je vyznamny priklad vyrobcov
povrazov na Sicilii.«®

Vel'mi konkrétne tiez analyzoval sposob, akym sa naucil ako maly kosit. Hovori
o rovnovahe, akll pouzivaju profesionalni kosci, aby sa neporanili. Nejde v prvom rade o tento
konkrétny pohyb, ale o kvalitu, s akou ho vykonéavaju a partie svalov, ktoré pri ilom zapajaju.
,»Nie je to len otdzka rytmu a tempa, ale je to polopad tela dopredu, ktoré vykonava potrebny
tlak a tlagi Gepel’, aby sa kizala po trave a kosila. Nie st to natol’ko ramena, ktoré tvoria po-
hyb, ale boky a nohy. Ked’ sa ststredime len na pohyb rik, po troche ndmahy ho pochopime.
Na tomto geste sa vSak musi zic¢astnit’ celé telo ustavicnym ohybanim, takmer tancom.*’

Fo narédba s maskou trochu odlisSne nez napriklad Keith Johnstone. Tvary masiek st
vsak u obidvoch takmer rovnaké. Komické masky na pol tvare, ktoré maji korene v commedii
dell’arte (vyrazné nosy, padnuté lica, hrubé obocie atd’.). Kym u anglického pedagoga ide
o stav trans'’, ktory prevladne Studenta po nasadeni masky a ma mat’ akysi magicky Gcinok,
Fo zvyraznil, akym sposobom mdze maska zapdsobit’ na hercovu gestualitu. Fo vo vzt'ahu
k maske, ktord neumoziuje nijaky pohyb tvare, uvadza, Ze prave vd’aka gestualite cel¢ho tela
jej herec dokaze dat’ vyraz a pohyb. V knihe Manudl komického herca Dario Fo upresiuje, ze
ked’ hovori gesto, mysli tym cely postoj tela, ton hlasu, vyraz tvare.

Zo zaznamu na platforme Youtube mozeme pozorovat’ niektoré Foove vystupenia
a skece. Mozeme vidiet, akym spdsobom narabal so svojim telom pri improvizacii,. ako
,hasadena“ maska zmenila nielen jeho pohyb, ale aj hlas. VSimat si mézeme zmeny dynamiky
pohybu, drobné nuansy, I'ahkost’, no tiez expresivitu prejavu. Konkrétne pohyby, ktoré¢ Fo
praktizuje a pritom vytvara vel'mi jasny obraz o situacii a konani (https://www.youtube.com/

watch?v=jvC-y4l 5hU).

8FO, D. Manuale minimo dell” attore. Torino : Einaudi, 2001, s. 42.
9 Tamtiez, s. 47.
'© JOHNSTONE, K. IMPRO: Improvizace a divadlo. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2014, s. 214.
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Slovenska rezisérka Julia Razusovad vo svojom ¢Elanku Od konania k Foovi prinaSa
vel'mi zaujimavy pohl'ad na herecku techniku Daria Fo a povaZuje ho za inSpirativneho diva-
delnika a performera. ,,Fo vytvéra nesmierne detailny kéd komponovany gestami, mimikou,
hlasom, minimalistickym pohybom. Zaujimavostou je, zZe text neilustruje, ale vel'mi rafino-
vanym sposobom naznacuje, gesta nechava akoby visiet vo vzduchu, zatial’ ¢o divék si ich
vo svojej predstave vizualizuje. NevyspytateIne premiena perspektivy rozpravania, ponuka
rozne uhly pohladu. (...) Ani jeden z tychto obrazov nevytvéara kopirovanim reality ¢i pre-
ciznou pantomimou. Su to ndznaky, hadanky, impulzy vysielan¢ v dynamickych frekvenciach
divakovi.“!!

V Rézusovej stadii si mézeme potvrdit’ aj to, v com vidime Foov najvacsi prinos do
nasho vyskumu a tiez prinos v oblasti hereckych technik 20. storo€ia. Fo sa zaoberal tzv.
»grammelot®. Ide o originalny spdsob prepéjania pohybu a slova, vychadzajici z commedie
dell arte. ,,Skonkrétiuje nase konanie, posiliiuje divadelnost’, vytvara humor, aktivuje divaka.
Jeho hereckou metddou sa inSpirovalo vela tvorcov a model jeho prace s textom si osvojili
tvorcovia sitkomov ¢i kultovy Monty Python.“!? Preto sa budeme grammelotu blizsie venovat’

a blizSie si analyzujeme toto cvicCenie, vratane workshopu pod vedenim talianskej hereCky

Chiary D"Anny, zaloZeny na technike Daria Fo a commedii dell arte.

Situacia a publikum

Fo sa d’alej vo svojom ,,manudli venuje situacii. Odvoldva sa na Sartrovu Studiu
Ludové divadlo, divadlo situacie a dokazuje, Ze bez situacie neexistuje divadlo. Dal§im pos-
tupom je tzv. ,,liSkanie sa“. Ide o spdsob, ktory pochadza eSte z commedie dell arte a prevza-
11 ho klauni — ziskat’ si publikum tak, Ze sa vytvori situdcia spolo¢ného tajomstva, ktoré sa
nesmie dozvediet’ niekto cudzi.”? Fo aktivizuje divaka a udrziava jeho pozornost aj tym, ze
aktivne pracuje so svojim gestom pocas vystupenia. Foa zaujal pohlad’, akym nahliada divak
na vystupenia. InSpiroval ho kontakt s kinematografiou. Tvrdil, Ze ,,kazdy divadelny divak

ma v hlave kameru, cez ktori nazera na predstavenie odohravajuce sa pred jeho ocami.* !

" RAZUSOVA, J. Od konania k Foovi. [online]. [cit. 28. 11. 2020]. Dostupné na: https://slzy.sk/herecke-techniky/
od-konania-k-foovi/.

2 TamtieZ.

3 SABOLOVA-PRINCIC, D. Autorsko-herecka poetika Daria Foa v stredoeurépskom kontexte. In Slovenské
divadlo, ro€. 57, €.4, s. 616-617.

4 DENCI, M. DARIO FO: ZRODENIE KLAUNA. In Slovenske divadlo, 2019, roc. 63, ¢. 1, s.71. DOI 10.31577/
sd-2019-0004.
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Zacal sa preto pohravat’ s koncentraciou divaka. ,,Miestami po€as monologu som sa sustredil
na to, aby som don zaradil 'ahko zrozumitel'né terminy, kvoli logickému pochopeniu pocutého
textu. (...) Zaroveil som s pomocou gest urcil (...) terminy, ktoré som komolil v napodobenine
juzanského dialektu, no ktoré sa nikdy neobjavovali ndhodne. Vskutku zdkladnym momen-
tom tohto drmolenia je prepojenie so spravnym a Specifickym slovom, ktoré spolu uréime.*"
Komik si teda vyc¢leni kI'i¢ové pojmy a priradi im Specifické monémy. Vytvara tak novy jazyk,
pricom v zavislosti od zvoleného dialektu, ktory ma byt evokovany, pracuje s konkrétnymi
zvukovymi charakteristikami.' Na uz spominanom workshope sme mali moznost’ vyskusat’ si
aj moznosti prace s publikom, ktoré eSte budeme analyzovat'.

Fo zastaval nazor, ze velky herec sa nestotoziuje s postavou, ktoru predvadza, ale skor
Jju prezentuje a rozprava svoj pribeh. Pri zachovani svojej osobnosti by mal herec rozvijat’
to, co Fo oznacuje ,,poetika herca®“, a teda vyrazny a nezamenitel'ny osobny odtlacok. Prave
vd’aka individudlnej poetike herca, alebo presnejSie v tejto poetike, nadobuda technika obsah
a vyznam a stava sa Stylom. Fo rozvinul svoju predstavu o tom, aké by mali byt’ pozadované
vlastnosti epického herca. Fo sa hlasi ku kultivovanému herectvu, teda k vzdelanému hercovi,
o ktorom hovoril uz Bertold Brecht. Jeho spdsob hrania iste nie je psychologickym stotozne-
nim, ale ani odcudzenim. Je pravym opakom efektu odcudzenia — historické fakty a postavy
naopak, ozivuje a priblizuje, napr. svity FrantiSek z Assisi ¢i Svaty Ambréz z Milana sa v jeho

podani stavaju 'ud’'mi z mésa a kosti."”

Grammelot Daria Fo

UZ sme spomenuli vyraznli improvizacni metodu, ktor pri svojej tvorbe pouzival
Dario Fo a je nou ,,grammelot”. Podl'a Foa vznikol tento univerzalny jazyk uz v renesancii,
ked’ vtedajSich komikov prinutili rekatolizaéné hnutia v druhej polovici 16. storocia opustit’
svoju domovinu. V cudzich krajinach teda museli tito komici najst’ spdsob, ako komunikovat’
s publikom. Vynasli sa a zacali pouzivat’ vysoko expresivny jazyk zalozeny prevaZzne na ono-

matopojach.

15 FO, D. Manuale minimo dell attore. Torino : Einaudi, 1997, s. 82.

1 DENCI, M. DARIO FO: ZRODENIE KLAUNA. In Slovenské divadlo, 2019, ro€. 64, ¢. 1, s.71 . DOI 10.31577/
$d-2019-0004.

7SABOLOVA-PRINCIC, D. 2009. Autorsko-herecka poetika Daria Foa v stredoeurépskom kontexte. In Sloven-
ske divadlo, ro¢. 57, €.4, s. 615.
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Prvykrat ho pouzil Dario Fo ako imitaciu americkej anglictiny, ked’ vytvoril postavu
vzdelaného fyzika, technokrata. V scénke ,,L‘uomo e la tecnologia” (Clovek a technolégia) sa

snazi vysvetlit' vedu o robotoch, ¢im chcel vytvorit’ satiru na toto rozvijajice sa impérium.

Grammelot ma v jeho tvorbe vyznamné zastipenie. Ako vS§ak sdm Fo uvadza, je vel'mi
tazké urcit’ jeho pravidla. Fo hercom odporuca, aby sa nechali viest’ intuiciou. V Taliansku
ma grammelot ovel'a via¢si vyznam, neZ kdekol'vek inde vo svete, pretoze nejestvuje jednotny
kodifikovany taliansky divadelny jazyk. Foov prostriedok preto méze nahradzat’ jednotny
jazyk, ale je mozné v nom uplatnit’ kazdy dialekt, ktory si performer zvoli. Ide o vyhradne
divadelny jazyk a v pisomnej podobe bude pre nas, ako aj pre divadelnt vedu, vzdy neuplny.
Dario Fo sa snazil vysvetlit’ niektoré zakladné principy tohto jazyka, ktoré uplatiioval vo svo-

jej tvorbe.'

,Na prerozpravanie pribehu v grammelote je potrebné mat’ isti zasobu zvukovych
a tonovych stereotypov, ktoré st najcharakteristickejSie pre dany jazyk, a dobre poznat’ rytmus
a kadencie jazyka, ktory ma byt evokovany. (...) Ktoré klI'i¢ové body musime mat’ na pamiti,
aby sme zrealizovali grammelot? PredovSetkym musime informovat’ publikum o téme, ktora
budeme interpretovat’. (...) K tomu je potrebné pridat’ kI'i¢ové prvky, ktoré prostrednictvom
gest a zvukov ur€uju Specifické charaktery. (...). PredovSetkym musime informovat’ publikum
o téme, ktoru budeme interpretovat’, vec, ktorti som uz urobil. (...) Je zrejmé, Ze nemdzem
prerozpravat’ kompletné dialégy, ale ich len naznaéit’, naértnit. Cim vicsia jasnost’ a jedno-
duchost je v gestach, ktoré sprevadzaju grammelot, tym zrozumitel'nejsi je pribeh. Zrekapi-
tulujem to: onomatopoické zvuky, Cista a evidentnd gestikulacia, odtiene, rytmy, koordinacia

a najmi vel’ka syntéza.“"’

Grammelot si je mozno t'azké predstavit’, pretoze znie nepredstavitelne a je tazké uve-
rit’ tomu, Ze pri lom mdze performer vol'ne improvizovat’. Jednym z navodov ako si vyskusat’
grammelot, je divakom predstavit’ recept nejakého jedla akoby v televiznej show. Herec si
zvoli niektory zo svetovych jazykov a v ilom potom bude opisovat’ jednotlivé kroky. V prvom

rade nejde o to, aby v danom jazyku vynikal. Nie je to ani potrebné nakolko grammelot nie

8 Tamtiez.
9 FO, D. Manuale minimo dell attore. Torino : Einaudi, 1997, s. 82.
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je skutocny jazyk, ale napodobenina daného jazyka. Herec by si v§ak mal vel'mi precizne
napocuvat’ melodiu jazyka. Napr. Talian¢ina — spevava, melodicka. Nemcina — tvrdy jazyk

a vykusovanie hlasok.

Spominali sme, Ze grammelot posilituje divadelnost’. UZ doteraj$i opis cvi¢enia nazna-
¢uje, ze pri nom ide o vel'mi Specificky druh hereckého prejavu a javiskovej formy. Preto je
potrebné k nemu tak aj pristupovat’. Recept by mal byt’ ¢o najabsurdnejsi, a to nielen v obsahu
(situacie), ale aj v prehnanych gestach. Fo svoje gestd a herecké konanie ,,hyperbolizuje®. Ak
nam napriklad v recepte vypadne vajicko na zem, moZe sa odrazit’ a vyletiet do vzduchu, kde
sa odrazi od stropu a za¢ne nas nahanat’ po miestnosti. Zrazu lietame po javisku my a vajicko
nas nahana, az kym sa nerozbije na naSej hlave. Za¢ne sa rozlievat po nasom tele a my sa
mdzeme ocitnit’ pod tazkou, mazlavou hmotou, ktort zo seba nevieme striast. Dolezité je
zapojit’ nielen mysel’, a teda upustit’ od realistického videnia hereckého konania, ale aj pra-
covat’ s nasim telom. Ako sme uz spominali, jeden pohyb moézZzeme minimalizovat’ a vyhrat’
sa s jeho detailom aZ do toho najminimalistickejSieho pohybu, druhy nasledne preZenieme do

neprirodzenych rozmerov.

Toto cvicenie rozvija hercovu fantaziu, pretoze jednotlivé situacie by mali byt’, ako
sme uz spominali, absurdno-komické. PoZaduje od herca, aby veril vSetkému, ¢o robi v maxi-
malnej miere. NajmenSie zavahanie, ako si ukdzeme v stati ,,Workshop: Fyzicky Storytel-
ling*, dokdze vyhodit’ herca z koncentracie a jeho grammelot sa moze stat’ nudné, nepravdivé,

a nezaujimavé.

Workshop: Fyzicky storytelling a praca s Chiarou D"Anna

V roku 2023 sa v SKD Martin uskutoc¢nil dvojdiiovy herecky workshop pod vedenim
talianskej lektorky Chiary D‘Anna. Workshop sa venoval technike fyzického storytellingu,
improvizacie a charakterizacie so zameranim na nuansy gesta, tempo-rytmu a zapojenie pub-
lika. Prostrednictvom praktického pristupu sme sa dozvedeli, ako vyprovokovat publikum
vytvaranim silnych a myslienkovo podnetnych inscenacii inSpirovanych historickymi udalos-
tami, aktudlnymi udalostami a sucasnou politikou. TakZe prakticky na vSetky oblasti, ktoré
Dario Fo opisoval vo svojej teoretickej praci a naslednej aj praktizoval vo svojich vystupoch.

Workshop pripravilo divadelné zoskupenie Slzy Janka Borodaca a bol uréeny pre profesional-
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nych divadelnikov a divadelnicky, posluchacov a posluchacky vysokych umeleckych s§kol,

Studentov a Studentky konzervatorii tretieho a vyssich ro¢nikov.

Lektorka Chiara D"Anna

Chiara D"Anna je talianska herecka, ktora vedie workshopy, kurzy, majstrovské kurzy a in-
dividualne stretnutia o fyzickom divadle, tvorbe, charaktere postavy, umeni s6lovych pred-
staveni a commedii dell‘arte po celom svete. Po Stadiach v Taliansku na Teatranza Drama
School rozvijala svoju prax v Londyne a Pol'sku. Absolvovala Skolenie na Grotowského inSti-
tute vo Vroclave u Zygmunta Molika, spoluzakladatel'a Grotowského divadla Laboratorium,
a Andreja Droznina, majstra pohybu na Moskovskej umeleckej divadelnej skole a Vachtan-
govovej Skole v Moskve a veduceho pohybovej pripravy na A.R.T. institute pre pokrocilé
divadelné vzdelavanie na Harvard University. Studovala tiez na Royal Holloway University
(magistersky titul v odbore fyzické divadlo) a absolvovala skolenie v Staniewského centre
pre divadelnt prax ,,Gardzienice®. To viedlo k spolupraci s Ali Hodge (britské teatrologicka
a pedagogicka) a k vytvoreniu medzinarodného performativneho suboru The Quick and the
Dead. V roku 2010 zalozila divadlo Panta Rei. Jej rozsiahla tvorba zahfiia divadlo zaloZené na
texte, multimedialne predstavenia, site-specific imerzivne diela, happeningy, tane¢né divadlo,
pouli¢né divadlo, performance-instalacie, kombinované umelecké podujatia a predstavenia
commedia dell‘arte. Stbor ziskal viacero oceneni na medzinarodnych divadelnych festivaloch
a absolvoval turné v Spojenom kralovstve, Eurépe, Azii, Afrike a USA.

Workshop ,,Fyzicky storytelling™ sme zacali mensou prednaskou o technike Daria Fo
a Franky Rame. Ich spolo¢nou tvorbou a odkazom Daria Fo pre divadelnt teériu a herecké
techniky dvadsiateho storocia. Nasledne lektorka prelozila tézu: ,,¢i si vieme predstavit
commediu dell arte aj v dnesnej dobe. Ci je podl'a nds mozné vyuzit pevné typy postav tohto
talianskeho typu komédie aj v dnesnom divadle alebo si myslime, Ze je to davno zabudnuta

a prekonana vec.” Po dlhSej debate sme sa pustili do vyvracania nasich pochybnosti.
Praca s telom podla Chiary
Ked’Ze iSlo o workshop fyzického divadla, hned’ na Givod sme pracovali s jednodu-

chym cvic¢enim, na ktorom sa nam Chiara D"Anna snazila vysvetlit, akym spé6sobom mozno

zapojit’ do etudy celé svoje telo. Situdcia v etude bola takisto nekomplikovana. Kazdy z nas
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mal zazvonit’ na zvoncek, niekol'kokrat. Zvonec mohol byt odlisny. Mohli sme si vybrat’
jeho velkost, dizku lana, tvar, a napokon aj zvuk. Pred tym, neZ sme sa dostali k samotnej
etude, nam lektorka ukézala, ako mozZzno pracovat’ s telom. Postoj bol v aktivnych kolenach,
v miernom podrepe a pripraveny kedykol'vek vyrazit’ smerom k zvonceku. Zdoraznila aj pracu,
ked’ pozorujeme nas ciel. UZ nim musime dokéazat upttat’ divaka. MoZno mu ddvame najavo,
7e nas zvonec je vysoky a ze bude narocné nan vyliezt, ¢im si ho uz predpripravime na nas
gag. ,,Telo musi byt aktivne stale!* To bol jeden z pokynov. Pokial’ len pokojne stojime pred
zvonom a ni¢ nerobime musime zvolit’ adekvatnu mieru aktivizacie. Divaka nesmieme stratit’
ani na okamih.

Nasledne ndm nasa lektorka vysvetlila Struktaru etud, na ktorych budeme pracovat’:

1. faza : sledovanie nasho zvonceka;

2. faza : kontakt s divakom a prepojenie s nasim ciel'om;

3. faza : rozbehu, rozskoku akokol'vek uz chceme zazvonit’;

4. faza : zazvonenie spolu so zvukom aky by mohol vydat’ nas zvoncek.

Pokial si toto cvicenie prepojime s Dariom Fo, vidime mnozstvo paralel. Praca s publi-
kom, ktorej sa neskor eSte budeme venovat’, nasledna fyzicka interakcia s divakom a moment,
ktory nemusi nutne nastat’. Ide o okamih prekvapenia. Napriklad, ak si predstavime vel'ky kos-
tolny zvon a nasledne nan zazvonime a nakoniec vyddme zvuk ,,cink®, akoby maly zvoncek,
mdzeme hovorit’ o pohybovom gagu a pri takejto forme improvizacie je viac ako ziadany.

Svoje etudy, ktoré sme mohli varirovat’ a robit’ v r6znych obmenach sme prezentovali
pred partnerom vo dvojiciach. Prezentacia spocivala v niekol’kych obmenéch nasledne sme si

svoje etudy spripomienkovali a nasledoval druhy partner.

Napodobovanie partnera

Pokial’ sme boli telesne zaktivizovani, Chiara D"Anna chronologicky pokracovala
k svojej téze o commedii dell’arte. Tentokrat nas nechala pochodovat po priestore a mali
sme si v§imat’ svojich partnerov. Zamerat’ sme sa mali na chodzu, drZanie tela, pokladanie
chodidiel, stavbu tela, nedostatky, prednosti, jednoducho vsetky detaily, ktoré stihneme
odpozorovat’. Po dostato¢ne dlhej pozorovacej faze nam dala pokyn, aby sme si vybrali jed-
ného partnera, ktorého ,,fyzicka predispozicia®“ v priestore sa nam zapacila. Dostali sme Cas

na zhmotnenie detailov konkrétneho ¢loveka a nésledne sme si jednotlivo prezentovali svoje
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postrehy a hadali sme, o koho ide. Chiara D"Anna nechala dvojnikov prejst’ vedl’a seba, aby
sme videli, do akej miery sa komu podarilo stvarnit’ cloveka, ktorého si vybral.

Vsetky cvicenia prechadzali tzv. hodnotiacou vzorkou. Lektorka sa svojimi pripo-
mienkami zapdjala az po hodnoteni ostatnych ucastnikov. Nechévala tak priestor aj na nase

postrehy a individualne hodnotenie.

Praca s postavami z commedie dell arte

Jednym z nosnych cviceni workshopu bola praca s postavami z commedie dell arte.
Chiara D"Anna sa tak vratila opét, a tentokrat definitivne, k svojej prvotnej téze, ¢i v tejto
I'udovej improvizovanej komédii pochadzajicej zo 14. storoc¢ia vidime uplatnenie v dneSnom
divadle. Po kratkom teoretickom vyklade o samotnej comedii dell arte presla priamo k pred-
staveniu dvoch zakladnych typov postav, ktorymi je par sluhov (zanni). ESte predtym nas
Cakala predpriprava. Chiara D’Anna ndm vysvetlovala pohyb, s ktorym mdzeme narabat’
prakticky pri vSetkych typoch sluhov. Ten spoc¢iva vo vykopavani noh od kolien smerom
k hrudi, ruky su mierne pred telom, chrbat je ohnuty do mierneho oblika. Pohybuje sa vol'ne
po javisku, no véac¢Sinou pred niekym uteka alebo sa niekam ponahla. Pohybuje sa podobne
ako opica, ¢o zdoraznuje jednoduchu povahu. Ruky st mierne pred telom.

Harlekyn je kral’ javiska v commedii dell arte. Vystupuje ako druhy sluha. Nie je obda-
reny rozumom, je tazkopadny v mysleni. Cahko uveri inym a da sa l'ahko nahovorit’ k pochyb-
nym akciam. Telo mé& ohybné, skéce, tancuje. Je velky jedak, no nikdy nepriberie, vZdy je
Stihly. Je majstrom javiska.

Pohybova struktiura — vel'mi rychly a dynamicky v pohyboch, jeho kroky po javisku
tvori partitura zlozena z presne vyratanych krokov. Zac¢ina sa do 'ubovol'nej strany a partirira
spociva v kroku, vykope na mieste a rychle presunutie na druht nohu a opit’ do druhej strany
(step-kick). Kroky st vel'mi rychle a musia byt’ dokladne ulozené v pohybovej pamiti, aby nad
nimi herec nerozmyslal. Rukami robi 'ubovol’ne, je jednoduchy, takZe va¢sinou to mozu byt
roztrzité, staccato pohyby. (BliZSie napr. na https://www.youtube.com/watch?v=YEg7Wst9o-
AM&t=649s.)

Brighella je strojca intrig (briga - hadka). Vystupuje ako prvy sluha. Zmieruje ¢i rozhada

udi, vymysla taktiku, je hnacim motorom kazdej akcie. Typ bystrého a presibaného vidie-
cana. Prispdsobuje sa kazdej situdcii, z ktorej vie mat’ uzitok. (https://www.youtube.com/wat-

ch?v=zx7PoH0D7Gc).
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Pohybova struktiura — ruky drzi vbok. Pri chodzi neustale preslapuje (strieda prava —
lava). Prili§ vypnuty hrudnik, panva je mierne vzadu. Robi velké gestd smerom do priestoru.
Je rozvéazny, premysli si, a potom vyrazi do akcie. Takmer vZzdy prekabati Harlekyna.

Nasledovalo zadanie s rekvizitami. Mali sme pripravit’ etudu s pouZitim stoli¢ky-iek
podl'a potreby. Zadanie znelo: boj o stolicku. Brighella v§ak musi prekabatit’ Harlekyna.
Spociatku je narocné sustredit’ sa na kroky, situaciu, popri tom vyzerat uvolnene a este si
dovolit’ aj gag. Herec musi mat’ vzdy na paméti kontakt s divakom. Chiara D" Anna ho neustéle
pripominala. Situédcia spocivala v prichode postavy na javisko, kontakt s divakom, uvedomenie
si toho, ¢o moja postava zamysla a nasledne sa do konania mohla pustit. Aj pocas akcie je
vSak dobré vykonavat’ tzv. clocking. Tymto pojmom Chiara D" Anna pomentvala sposob kon-
taktu s divakom. Prepojenie spocivalo prave v odsledovanom cieli alebo predmete ¢i postave.
Ide o pohl'ad smerom k ndSmu ciel'u a smerom k divakovi. Je mozné ho niekol'kokrat zopako-
vat’, varirovat’, niekedy z neho spravit’ komicky princip.

Pre kratkost’ Casu sme sa venovali len zakladnym postavam. Chiara D" Anna ma vSak

Struktary vSetkych postav a takisto aj rozne iné cvicenia.

Cvicenie so zvieratami

Dalej sme pokracovali cvi¢enim, s ktorym sme uz mali skisenost’ zo $koly, a teda
z predmetu Pohybova vychova, ked’ sme s doktorkou Soitlou Kocanovou robili cvicenie
zamerané na vytvaranie charakteru postavy pomocou pohybovej Struktiry zvierata. Tentoraz
sme s nim pracovali trochu odli$ne, 1 ked’ aj Chiara D" Anna vychadzala z podobného zékladu,
cvicenia Lee Strasberga.?

Herec si vyberie zvieratko - ulohou lektora ¢i pedagoga je v tomto pripade zadelit,
aby boli v skupine dominantné zvieratkd, malé zvieratkd ¢i zvieratkd, ktoré su submisivne,
alebo maju dajme tomu mnoho predatorov. Uéastnici sa pustia do cviéenia spdsobom hl'adania
a objavovania zvieracieho spravania. Lektorka neskor vyzve, aby svoje zvieratka postavili na
dve nohy s tym, Ze vSetky vlastnosti, ako aj pohybova Struktura ostavaju. Gestd a vlastnosti
nechd v d’alSej fAze zminimalizovat’ na maximum. Nésledne rozdeli skupinu na trojice a dvo-
jice — podla skupiny a poctu ucastnikov, Studentov — a necha ich naskuSat’ etudu. V kazdej

skupinke by malo byt jedno zvieratko dominantné, jedno submisivne a jedno, ktoré nie je ani

2 STRASBERG L. Sen o vasni: Ako vznikla metoda. Bratislava : KADU — Kabinet audiovizualnych divadelnych
umeni, 2022, s. 141.
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na jednej strane, v najlepSom pripade ma akusi zvlastnost’. Zadanie etudy je pohovor do prace.
Varianta s dominanciou a submisivnostou moze byt rozna. Napr. diktatorsky $éf, vyplasena
podriadend, nezaujaty uchadza¢. Herci musia ponechat’ vSetok nadobudnuty material z cvi-
¢enia a vyuzivat’ bud’ pohybovu struktaru, vlastnost’ zvieratka alebo vzt'ah medzi postavami.

Etuda je improvizovana so slovami, na pripravu maju Studenti 10-15 minut.

»Grammelot* v praxi

Nakoniec sme sa venovali aj samotnému grammelotu Daria Fo. Toto cvi€enie pova-
zujem za najprinosnejsie z workshopu Fyzicky storytelling. Grammelot vo svojej podstate aj
nadvézuje na nazov workshopu. Rozpravanie pribehov, ovladanie gesta v situdcii, predvede-
nie jasného konania sme mali moznost’ rozvijat’ prostrednictvom vsetkych cviceni, no najma
pomocou grammelotu.

Spociatku sme mali aj my problém uvolnit’ sa a spol'ahnut’ sa na Foov silny prostrie-
dok — intuiciu. Neskor, ked” sme si spomenuli na informéacie od Chiary D"Anny, zacal nas
grammelot naozaj zit. Zvolili sme si anglicky jazyk a chceli sme pripravit’ steaky. Ako vravela
lektorka, najefektivnejSie je pouzivat’ velké, absurdné gestd a zveliCovanie jednotlivych
situacii. Na material, ktory sme si pripravili po¢as 15 minut, sme nakoniec aj zabudli, pretoze
nam pred divakom napadali stale nové a nové napady. Samozrejme, Ze Struktira ndm zostala,
no novymi napadmi v danej chvili pred divakom sme ju neustéale aktualizovali. Spol'ahli sme
sa na silny americky prizvuk, ktory nds drzal vo chvilach, ked’ sme zabudli, ¢o v naSom
,pripravenom materiale pokracuje.

Odbocka: grammelot moZe byt aj nebezpecny. Pokial’ nepracujeme s gestom a nase
telo je ,,neaktivne®, neoklameme divaka. Jednoducho to nie je mozné. Z vlastnej skusenosti
pozname, zZe pohyby za¢nu byt’ neplastické, po Case stratite dynamiku a tieZ rytmiku jednotli-
vych pohybov. Kazda mikrosituacia, mikropohyb, detail pohybu je mozné zrytmizovat. Maly
pohyb kontra velké gesto a zase naopak.

Grammelot nas ohromil svojou tendenciou zapojit’ ¢o najvacsie mnozstvo svalovych
skupin do hereckého prejavu. Takato etude ¢i vystipenie si omnoho fyzickejSie neZ pribeh
prerozpravany prazdnymi gestami, nevyplnenymi pohl'admi a nebodaj neopodstatnenymi
slovami a pazvukmi, aké sme mali aj po€as nasho Stidia moZnost’ vidiet'. Dario Fo si sice na
grammelote postavil svoju hereckt a komicku kariéru, my ho v nasom vyskume berieme skor
ako pripravu, cvicenie a prostrednictvom neho mdézeme adeptom preukéazat, ako je mozné

pracovat’ aj fyzicky na svojom prejave. Doélezita je konkretizacia jednotlivych pohybov.
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Pokial’ herec nekond precizne, jeho pohyby nie st zrozumitel'né. Na grammelote je nutné

neustale pracovat a zdokonal'ovat’ sa v iom, ¢im herec pracuje aj na svojom vlastnom prejave.

Zaver

Teoretick pracu a materidly Daria Fo vnimame ako pozitivnu stucast’ nasho dizer-
tacného vyskumu. VyuZitel'nost vidime najmé vo fyzickej priprave Studentov herectva. Pri
dokladnom pozorovani tejto techniky nas zaujal spdsob akym Fo pracuje s detailom a ako
posuva informaény kod dramatickej situacie a konania divakovi. Vidime tu aj moZnost’ $tu-
dentom efektivnejsie vysvetlit’ rytmizovanie pohybu, pracu s gestom a predovsetkym hlasové
ovladanie a rezonanciu, a to vSetko v ohnisku tvorby etudy (grammelotu).

Zaujalo nas aj rozdelenie na jednotlivé ¢asti, ktorym sa Fo vo svojom manuali venuje.
Stotoziiujeme sa so spdsobom, akym je mozné pracovat’ na vyvoji konkrétnej metodiky,
a teda rozdelenie na jednotlivé Casti podla pripravy adeptov. Herecka technika a poetika Daria
Fo nam d’alej otvara dvere k lepSiemu uchopeniu tychto Casti a tieZ tvori jeden z pilierov pre

metodické postupy, ktorym sa v ramci doktorandského vyskumu venujeme.

Autor je doktorandom na Fakulte dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej

Bystrici, Skolitel’ Mgr. art. Richard Sanitra, ArtD.
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