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InSpiracné zdroje pohybového divadla pre metodické
postupy v pohybovej tvorbe adeptov herectva

Magr. art. Daniel Straka

InSpiracia choreografa pri pohybovej tvorbe performera
(interview s J. Moravcikom, M. Pacekom, V. Do¢olomanskym a

E. Zahorakovou)

Magr. art. Jaroslav Moravcik

Narodil sa 16. maja 1961 v Ziline. Do svojich
15tich rokov wvyrastal vobci Stranavy, kde bol
spoluzakladatelom Ziackej bigbitovej hudobnej
skupiny. UZ vtedy mu bola praca srytmom vel'mi
blizka, ¢o neskor zuzitkoval vo svojej interpretacnej,
ale aj tvorivej praxi. Absolvoval tanecné
konzervatorium a VSMU v Bratislave, odbor
choreografia. V roku 1976 bol prijaty ako elév do
tanecnej zlozky Slovenského l'udového umeleckého

kolektivu (SCUK), neskor sa stal jeho solistom, Séfom

tanca, choreografom i predsedom umeleckej rady. Pre
SLEUK vytvoril 8 celovecernych programov. Sedem rokov posobil vo funkcii §éfa baletného
stiboru v Rakuskom Morbischi. Bol tiez zakladatel'om a umeleckym $éfom US Sluka, stal pri
zrode Slovenského komorného baletu a momentdlne vedie tanecnu skupinu Atasé,
zameriavajicu sa na produkciu modernej akusticko-tanecnej show. Posledné roky sa
presadzuje aj ako rezisér iautor hudobno — dramatickych zanrov. Je drzitelom viacerych
prestiznych oceneni za svoju choreografickl irezijni tvorbu. ,,Choreografie Jaroslava
Moravcika nesu charakteristické znaky jeho tvorby, su nimi osobity pohybovy slovnik, humor,

neobycajny zmysel pre rytmus dynamiku a tanecny vyraz.«*

! [cit. 2017-01-06] Dostupné na internete: http://www.teraz.sk/magazin/jaroslav-moravcik-choreograf-
rozhovor/189905-clanok.html



V dnesnej dobe uz Jaroslav Morav¢ik necerpé inSpira¢né zdroje pohybovej tvorby tak,
ako ich zvykne delit’ tanecna teoria, hoci je pravdou, Ze bez tohto zédkladného delenia by sa
v minulosti nezaobisiel. Pociatky jeho pohybovej tvorby sa uzko viazu na SCUK, v ktorom sa
roky zaoberal Studiom tanca a choreografie, no postupné prenikanie do dramatickej
choreografickej tvorby, do reZijnej tvorby a prace s pohybom herca a tane¢nika mu priniesli

nové poznatky nielen o tvorbe hereckého pohybu jednotlivca, ale aj celej skupiny.

Prva faza jeho choreografickej pohybovej tvorby sa opierala o skisenosti zborového
taneCnika, ale aj tane¢nika - solistu, priCom vychadzal z pohybového slovnika I'udového
tanca, ktory sice od pociatku obohacoval o svojsky charakteristické rytmizované vyrazové
prostriedky, avSak dominantnd empiria folklérneho tanca ho predurovala na tvorbu
vychadzajiicu prave z tychto zékladov. V jeho choreografickom debute, Certoviny, ktory
pripravil so svojim materskym suborom SLUK, sa opieral najmi 0 kinetickl in§piraciu.
»Kazdy ten jeden pohyb, kazdé to jedno gesto som si pred zrkadlom alebo na sebe skusal
a fixoval som ho a cizeloval tak, az som si myslel, zZe toto bude to spravne a vtedy som to az

«2

preniesol na toho interpreta. “ Najprv si vSetko na sebe interpretacne vyskusal, az potom

predstupil pred subor a mohol predstavit’ svoju predstavu, ako by mal dany pohyb vyzerat.
nevyskytuje. Preto si J. Morav¢ik pomahal aj inymi podnetmi. Taneéné prejavy emocii, od
smutku po Zzivelnost, hladal napriklad na spolocenskych akciach, na ktorych pozoroval
jednotlivcov aich spdsob pohybu. ,,Chodenie na zdabavy ana diskotéky. Strasne ma
fascinovalo ako ti ludia davaju tie emocie alebo spontannost alebo... nejakym sposobom,
pohybom najavo. A vidy som nieco objavil v tych pohyboch a to ma vidy velmi inspirovalo.*

............

umeleckej tvorby.

Az po rokoch, kedy sa ako autor pohyboval v réznorodych divadelnych formach, sa
pre neho najva¢sim inSpiratorom stala hudba. Aj ked” v Morav¢ikovom pripade by sme
doslova mohli tvrdit, Ze ide o akusticky inSpira¢ny zdroj - kedZe hudbu nevnima len ako
suzvuk tonov, ale aj ako zhluk zvukov, z ktorych dokaze vytvorit’ jednoliaty celok. ,,Muzika

ma nelimituje. Snazim sa v kazdej muzike ndjst to, o vnej je aco sa na ten pohyb da

> MORAVCIK. J.: SLUK, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 10. 04. 2016
* MORAVCIK. J.: SLUK, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 10. 04. 2016



preniest. Ale to mi ta muzika hovori. To je tiez dolezité, tu muziku v podstate citat tak, aby sa

ten tanec s rniou stretol, aby to neslo proste proti sebe.“*

Jeho tvorivy potencidl vSak nevynechava ani inSpiratny zdroj fantazie
a predstavivosti. Hoci slovensky folklor ovplyvnil jeho choreograficku a pohybovu tvorbu,
dokazal aj do folkléru vniest prvky moderného, ¢i klasického tanca. Od svojho kolegu,
Svetozara Stracinu, sa naucil urobit’ vSetky produkcie tak, aby im l'udia uverili. Nikdy nebol
zéastancom presnych folklornych vyskumov, lebo je presvedceny, Ze Vv sucCasnosti, ako aj
Vv Case samotnych vyskumov, nebolo mozné dokonale zmapovat’ zvyky a obycaje, obsiahnut’
zlozitost’ slovenského folkloru v autentickej podobe. Dokonca on saim pochybuje o potrebe
prenesenia autentickych folklérnych prvkov do dramatickej tvorby. Ked’ robil v programe
Harava tanec Krucena, drzal sa istych interpretacnych tvorivych a estetickych zasad, no
vyuzil aj prvky klasiky, ¢i neoklasiky. Najméd neustdle pamital na vypoved dvoch
zaltbenych Tudi. Vetkymi vyrazovymi prostriedkami, aj ked’ neboli presné a nespinali
pozadované prvky autentického prejavu, sa snazil dosiahnut’, aby bol vysledok zaujimavy a
posobivy. Hoci bola spominand choreografia kreovana z 95% fantaziou autora, dostalo sa mu
uznania od l'udi z daného regiénu, ktori tvrdili, Ze prave tento tanec vyzeral presne ako

Z dediny odkial’ pochadzaju.

Samotné prvotné pohybové inSpiracné zdroje su teda ulJ. Moravcika badatel'né
Vv jednotlivych fazach jeho tvorivého potencidlu. Kym na zaciatku stali kinetické a vizualne
inSpiracné zdroje, postupom Casu sa prepracoval k akustickym inSpiratorom, ktoré dokazal
svojou fantdziou naplnit’ a dat’ im punc autentickosti a povodnosti. Tymto spdsobom sa jeho
schopnost’ tvorby interpretatného pohybu rozsirovala dovtedy, kym sa k prvotnym
inSpiraénym zdrojom nepridali d’alSie, ktoré ho posunuli do novej tvorive; fazy. Ta
ohranicuje jeho choreografické pdsobenie nielen ako choreografa SCUK-u a 'udového tanca,

ale aj ako tvorcu d’alSich divadelnych foriem.

»Z0 zaciatku, ked som tu choreografiu robil, bola pre mna doleZita nejakad vizba,
nejaké motivy, nejaké kroky, nejaky rychly capas. Teraz je pre miia dolezitejsia, a myslim, Ze
tak by to aj malo byt, vypoved' tej choreografie.“® Tu sa uZ dostavame do fazy, kedy autor

pohybovej stranky jednotlivych predstaveni nemysli na pohyb ako na Cista formu, ktorda musi

*MORAVCIK. J.: SLUK, Bratislava. InSpiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 10. 04. 2016
* MORAVCIK. J.: SLUK, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 10. 04. 2016



spinat’ estetické a metodické postupy jednotlivych taneénych, ¢i pohybovych charakterov, ale
hl'ada vypoved’, ktorid nam v danej choreografii, pohybe, ¢i geste chce poskytnut’. ,,Muziku
V sebe pocuvam 50, 60, 100 krat, kym sa mi niekde v hlave narodi nejaka myslienka, kym
znamend, ze sa mi nerodia v hlave jednotlivé kroky, jednotlivé vizby, ale rodi sa mi pribeh.
Lebo ten pribeh je pre mna vidy dolezity, aby som do kazdej choreografie, aj pol minutovej,

“® Pri tvorbe pohybového

dal nejaky dej alebo dal nejaky pribeh, aby to vzdy bolo o niecom.
celku, teda nehl'add hned’ jednotlivé vyjadrovacie prvky. Ddlezity je pri pohybovej tvorbe
dej, ktory chce divakovi prezentovat. Samotny javiskovy pohyb si iba v mysli narysuje ako
podorys, ktory ho drzi medzi mantinelmi, aby sa neuberal nespravnym smerom, a postupne

hl'ada vyjadrovacie prostriedky, ktorymi dany nacrt naplni.

Sam tvrdi, ze je mozné pouzit’ rovnaky pohybovy slovnik pri tvorbe choreografie, ¢i
javiskového pohybu v réznych divadelnych Zanroch, pricom na diferenciaciu tohto slovnika
sta¢i napr. zmena temporytmu, ¢i vyrazu jednotlivych pohybov, ked’ze tanecnik, performer
nema najvacsi vyrazovy prostriedok vo vlastnom obli¢aji. Tanecnik ma tvar od krku po bedra
- tym podl'a Morav¢ika tanecnik rozprava. Pri tvorbe preto umiestiiuje na hlavu protagonistu
pomyselnu masku a divakovi pontika pohybovy prejav, z ktorého dokdze vycitat” aki emdciu
mu chce autor pohybu, choreografie, ale aj samotny interpret pontknut. To znamena, Ze
performerova tvar je istym sposobom celé jeho telo. Teda ak ma J. Morav¢ik predstavu
dejovej linie zadina pristupovat’ k tvorbe vyrazovych prostriedkov, ktoré ida ruka v ruke
s emocnou strankou stvarnovaného. Nie je uZz pren podstatné aky konkrétny vyrazovy
prostriedok zvoli v samotnom vysledku, tomu sa venuje az v neskorsej faze tvorby. Omnoho
dolezitejSim pren je, aby to aj interpret na seba preniesol s pocitom, ze dané gesto nie je
bezduché. Kazdy jeden krok, aj oby¢ajna chddza sa da predviest’ roznymi spésobmi. To uZ je
vec interpretacie! MozZeme chodit’ unavene, veselo, smutne, moézeme chodit’ lezérne
amozeme chodit nebezpecne. V prvej faze tvorby si iba ur¢i, kde v danom mieste
pohybového partu bude napr. chddza aaZz neskdr ju prenesie na interpreta tak, aby
vyjadrovala to, ¢o nou chce povedat. Teda tvorba pohybovej mapy postavy, alebo
predstavenia nespociva V Moravéikovom pripade len v krase dokonalého technického

zvladnutia jednotlivych pohybov interpretom, pre ktorého danii vizbu vymyslel. Omnoho

® MORAVCIK. J.: SLUK, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 10. 04. 2016



dolezitej$im sa prefi v tejto faze stava vypovedna hodnota, ktora napiia charakter postavy, ¢i

situdcie, dotvara dej scény, vystupu, ¢i celej javiskovej formy.

Dal§im sekundarnym inSpiraénym zdrojom pri tvorbe javiskového pohybu, ¢&i
choreografie performera, ktory Jaroslav Morav¢ik pouziva a ktory je pre d’alSie metodické
postupy nevyhnutny, je praca s rekvizitou. Systematicky pouziva dant rekvizitu v rukach
performera, na ktorého metodicky posobi, az kym sa rekvizita nestane sucastou charakteru,
ktory chce u interpreta dosiahnut’. Pri svojom hl'adani novych moznosti pohybovej tvorby
pouziva aj netypické metody. ,,Raz ma dokonca volali kontajnerovy choreograf, lebo som
obchodnych centrach so stavebnym materidalom a neviem co. Na vsetko som tukal, klepal,
preskumaval, ¢i by som tomu vedel dat’ dusu, ¢i by so tomu vedel vdychnut nieco, ¢o by ludi
zaujalo. To je vlastne obycajny Zivot, ktory mi zrazu tie nezivé veci ponukli a pretavil som to

potom do takej fantdzie, Ze to dostalo nejaky javiskovy tvar aj Zivot a dusu.*’

Poslednou fazou v pohybovej tvorbe J. Morav¢ika je - nechat’ sa in§pirovat samotnym
umelcom, pre ktorého je pripravovana pohybova kombinacia uréena. ,,Je dolezité presvedcit
interpretov, ale nendasilne, o spolocnom hladani pohybu. A poslednu dobu teda tu myslienku
mam a necham sa tym interpretom inspirovat. To neznamend, Ze by som ho nejak vykradal,
ale snazim sa z neho vytazit to, ¢o mu je najblizsie. Aj na hercov, ked som staval veci, snazil
som sa, aby im pohyb nebol brzdou, ale aby to vychddzalo z nich a inspiroval som sa vlastne

“8 Aj preto je vsvojej tvorbe otvoreny novym tvorivym, & metodickym

nimi samymi.
postupom. Jednym z nich je napriklad improvizacia performerov samych pocas skusobnej
faze diela. V nej jednotlivi protagonisti dostant priestor na sebarealizaciu, ktoré choreograf
Vv neskorsej faze skisok upravi a zafixuje do tnosnej javiskovej podoby. ,,Su priestory, ktoré
si myslim, Ze interpret v ramci improvizdcie vypovie daleko lepsie ako keby som mu tam

“9 Teda z pozicie

urobil nejakeé krociky a zabil troska mozno ten jeho vzlet nejakymi krokmi.
choreografa ur¢i hranice, mimo mimo ktoré sa jednotlivi performeri, na skuSke alebo
V predstaveni, nesmu dostat’. Improvizaciu pri tvorbe pouZziva aj on sam, ked’ napr. kvoli

casovej tiesni, pouzije improvizaciu na hl'adanie potrebnej pohybovej vazby. ,,Vela krat, ked’

"MORAVCIK. J.: SLUK, Bratislava. InSpiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 10. 04. 2016
® MORAVCIK. J.: SLUK, Bratislava. InSpiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 10. 04. 2016
* MORAVCIK. J.: SLUK, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 10. 04. 2016



som strielal slepymi patronmi, ak to tak poviem obrazne, som sa aj trafil do takého cierneho,

¢o by som niekedy nevymyslel.“lo

Samotna pedagogicka praca J. Morav¢ika sa tyka jeho posobenia v SCUK-u — ako
S$éfa tanca, a potom neskor v Rakiiskom Morbischi — ako $éfa baletného suboru. Hoci je jeho
tvorba plna excentrickych napadov a postupov, jeho metodika tanecného pedagoga zastavala
klasické vzdelanie. Pracovny postup bol nemenny, ,,aby sa tanecnik rozohrial cez batman
aplié, az k velkym adagiam a tak dalej. Toto isté pravidla ma! Ale pri tvorbe som sa
nejakych Sablon nedrzal, prave naopak‘' Prave preto sa mu najlepsie spolupracuje
s vlastnym stiborom, ktory pozna a vie, ¢o méze ocakavat’ od jednotlivcov, ale aj od celého
kolektivu. Ked’Ze je umelcom v slobodnom povolani, neustale meni pdsobisko a je nuteny
prispdsobovat’ sa danym podmienkam, ktoré mu divadlo poskytne. Prirovnava to ku $kole.
,»Prvé hostovanie v divadle je ako prvy rocnik, zoznamujeme sa. Druhy a treti krat sa robia
pokroky. Priblizne v Stvrtom projekte sme so suborom zladeni a pripraveni na velké veci. Je
potrebna dovera ludi v choreografa anaopak. Iba vzdjomnym pésobenim dosiahneme
pozadované vysledky spojené s lispechom.«*2 Aj toto je isty model systematickosti jeho prace
a posobenia na l'udi. Poctivo, od zaciatku naplno, no so zvySujucimi sa poziadavkami
nepriamo tvaruje subory aj jednotlivcov, aby ich interpretaény potencidl narastal s moznou

narocnostou pripravovanych diel.

Poslednou inSpiraciou, ktord, ako sam vravi, napifla Jaroslava Moravcika tvorivou
Pudskej psychiky o obrovsky motivacny prvok. ,, V muzikdaloch je to taka pasova vyroba.
V tom kratkom casovom strese nie je velky priestor na omyl. A vtedy zhora prichadza
adeptov herectva neprijatel'nd. Preto ju uvadzame na konci tejto podkapitoly, skor ako dopad
profesionalneho zaneprazdnenia, nie ako spdsob vplyvania na Studentov herectva alebo ako

jednu z moznosti tvorivej prace na javiskovom pohybe herca.

Y MORAVCIK. I.: SLUK, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 10. 04. 2016
""MORAVCIK. J.: SLUK, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 10. 04. 2016
 MORAVCIK. J.: SLUK, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 10. 04. 2016
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doc. Martin Pacek

Je  absolventom  prazského  tane¢ného
Konzervatoria  a Hudobnej  ataneCnej  fakulty
Akadémie muzickych umeni v Prahe (odbor
choreografia a rézia). Ako choreograf a rezisér
spolupracuje s mnohymi prazskymi i mimo prazskymi
divadlami. DIhodobo spolupracuje s Divadlom F. X.
éaldy v Liberci, alebo s Horackym divadlom
viihlave. Zosobného vyznania T. Otavovej,
protagonistky Jihlavského suboru, vyberame: ,,Vo
chvili, ked ma vsetko pod sebou ON - réziu i

choreografiu, je to vzdy kvalitné predstavenie.“* V

roku 1991 zalozil Tane¢né divadlo Bufo, kde posobil
ako umelecky veduci, choreograf arezisér, pod vedenim ktorého vzniklo bezmala 10
celoveCernych inscenacii pohybového divadla. Spolu s Janou Vasakovou a Miroslavom
HanuSom zalozil origindlne pohybové divadlo — Divadlo Veselé skoky. S inscenaciou Na
hlavu ziskalo uvedené divadlo na medzinarodnom festivale Teatarfest 2004 v Sarajeve 1.
cenu a Specidlnu cenu poroty. ,,Ako pedagog DAMU pésobi od roku 1996 a v sucasnej dobe
je veduci kabinetu pohybu. Pre Katedru cinoherného divadla aj Katedru alternativneho

a babkového divadla zaistuje vyuku predmetov: Javiskovy pohyb, tréning, tanec.

Rovnako ako v predoslom prispevku, aj pre doc. Paceka plati, ze jeho hlavnou
V jeho, aj v Moravcikovej tvorbe, vidime isté paralely, ktoré vzbudzuji dojem spravnosti
divadelnej pohybovej tvorby - rovnaky pohybovy ataneény zéklad vychadzajuci najmé
Z l'udového tanca, striedanie Stylov a technik, a hlavne dejovost’ pri tvorbe pohybu herca, ¢i
taneCnika. Sam o sebe tvrdi: ,,.Som choreograf a rezisér, teda clovek, ktory robi pohybové
divadlo, zamerany na pribeh. Ja nie som abstraktn)}!“16 V jeho tvorbe vsak vidime iny pristup

pri tvorbe pohybu tykajuceho sa samotnej realizovanej inscenacie, rovnako ako aj odliSnost’

14 LEVAKOVA, Tereza. Hordcké divadlo Jihlava a hudba (bakaldrska prdca). Jihlava: FF MU, 2013. s. 28.
s [cit. 2017-01-13] Dostupné na internete: https://www.damu.cz/cs/katedry/katedra-cinoherniho-
divadla/kabinet-pohybove-vychovy/doc-martin-pacek

* PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikacia. 21.
05. 2016



pouzivanych tanecnych a pohybovych technik, roznorodost’ a preciznejsiu technickt pripravu
pred samotnym tvorivym aktom. Vychadzajuc z jeho sktsenosti pedagoga DAMU, ale aj z
pozicie umeleckého vediceho pohybového divadla, poukdzeme na nutnost’ spravnej

metodiky pri vychove adeptov herectva v umeleckom skolstve.

In$piraciu rozdeluje doc. Pacek do dvoch zékladnych okruhov podla druhu
pohybovej tvorby. Prvou je tane¢na, resp. choreograficka tvorba, druhou je tvorba na
takzvanych pohybovych spolupracach. V oboch pripadoch musi dodrziavat’ pokyny reziséra,
resp. dramaturgiu daneho diela, pokial’, samozrejme, nie je rezisérom on sam. V prvom
pripade je tvorba volnejSia a otvorenej$ia vlastnym ndpadom, zatial o pri pohybovej
spolupraci, kedy je privolany na pomoc hercom z dévodu najdenia a lepSieho zvladnutia
pohybovych vyrazovych prostriedkov, je viac oklieSteny casom, priestorom, dejom aj

samotnym rezisérom diela.

Ako sam uvadza: ,,Keby som mal vraviet' o divadle, ked robim tzv. pohybovu
aku ma predstavu miery Stylizacie a tomu podobnych veci. K tomu potom prichadza, ¢i je ta
pohybovd spoluprdca vyloZene bez muziky. Poviem priklad: nejaké bitky, alebo povedzme
fyzicko pohybovy slovnik tjch postdv. “*' Vtedy je teda inspiraci
vyklad hry, jej koncepciu, rovnako ako vyklad a koncepciu situacie, ktora je treba pohybovo

zvladnut a naplnit’.

Pri tvorbe pohybového divadla, alebo choreografie je vSak jeho tvorivy proces iny.
Doc. Pacek pracuje sautorskou hudbou iba vynimocne, preto ma viaéS$inou moznost’
zoznamit’ sa s akustickou strankou diela predom, z nahravky. Tymto vychadza z primarneho
akustického inSpiraéného zdroja, ktory pozornym preskimanim a osvojenim si vyvola
U autora predstavu pribehu, a ten neskor pretavi do pohybovej podoby jednotlivych
predstavitelov scény, ktorej sa dany hudobny sprievod tyka. ,Inspirdciou pre mna ako
hovorim je, ale musi sa to rozlisit: ked pracujem sam, tak je to pre mita v prvom rade ta
muzika ale potom, v momente ked sa dostanem do akcie s hercom tak samozrejme ten herec —

ako typ, ako kazdy ten herec jednotlivo. TakzZe herec, herec je pre mna akoby tou najvicsou

Y PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikacia. 21.
05. 2016
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inSpiraciou pri tom praktickom skusani.«*8 Vychadzajac z primarneho inSpiratora, prendsa
svoje myslienky a predstavy hned’ na interpreta, ktorého musi presved¢it’ o nutnosti pouzitia
autorom preferovanych pohybovych vyrazovych prvkov. Pritom je schopny zacinat’ stale od
zaCiatku v hl'adani moznosti a dispozicii jednotlivych protagonistov, aby z nich nakoniec
dokazal vytazit’ to najlepSie, a zaroven ich motivoval k najvypétejSim tvorivym procesom,
ktoré odhalia nové moznosti a posunt jednotlivych interpretov blizsie k stanovenym ciel'om.
Aj jeho tvorivé podnety neexistuju osamotene, ale viazu sa do skupin, pripadne ich hned’
viaze na sekundarne, ¢i tercidrne inSpiratori, ktoré pouziva nasledovne: ,,v priprave je to ta
muzika, diskusia s rezisérom, ale akoby v danej chvili, v momente, kedy dojde k skusaniu je
V prvom rade ten herec. Herec, ktory ale musi byt nejakym sposobom vybaven)?!“lg
V opacnom pripade prichadza tazkd lopotna praca hladanie najmensSicho zla a snaha
choreografa o0 zakrytie interpretatnej neschopnosti protagonistu. Koneénym najva¢sim
inSpiraénym zdrojom pre autora javiskového pohybu ako pre divadelného praktika je podla J.

Paceka ,herec — jeho postava, jeho fyzio, jeho psyché.«?°

Pripraveného herca potom ovladne svojim nasadenim a energiou, ktoru vklada do
samotnej tvorby avychadzajuc zjeho dispozicii prichadza ¢as spoloéného hladania
a tvorivého procesu, pri ktorom sa choreograf nesnazi prinutit’ interpreta pouzivat' svoje
videnie pohybu herca na scéne, ale dokaZe v performerovi vzbudit’ pocit vlastnej tvorivej
energie, ktora mu dod4d odvahu k pontkaniu a nachadzaniu pohybu dramatickej postavy.
Dany pohyb je potom pretaveny choreografom do potrebnej podoby charakteru postavy,
diela, & inscenacie a doplna tak situdcie, ktoré je potreba pohybovo naplnit a doladit’ tak

vypovedané realie.

Tvorcom apedagogom javiskového pohybu pre pochopenie dramatickych situacii
doc. Pacek odporti¢a poznanie textu inscenacie a pripadného hudobného sprievodu. Rovnaku
dolezitost’ pripisuje pravidelnej ucasti na skuSkach pripravovaného diela, hoci je to
v sucasnom hektickom svete obCas nad moznosti choreografa ¢i tvorcu javiskového pohybu
hercov. Mnohokrat to znemoznuju Casové a priestorové dovody, no CastejSie su to prosté

medziludské ¢i skor medziprofesné vztahy, kedy rezisér diela dovoli pracovat’ na pohybe

¥ PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikacia. 21.
05. 2016
¥ PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikacia. 21.
05. 2016
* PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikécia. 21.
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hercov nie subezne pri aranzovani inscenacie, ale az neskér, po tzv. hrubom aranzovani

divadelnej inscenacie v priestore.

Zo spominané¢ho teda vyplyva, Ze primarnym inSpiracnym zdrojom doc. Packa je
hudba, teda akusticky inSpira¢ny zdroj od ktorého sa postupne prepracuje az k spolupraci
S hercom. Pritom on sam, ale aj herec, ¢i adept herectva pod jeho vplyvom zisti, ze jeho
inSpirdcie nie si Uzko zamerané na tvorbu javiskového pohybu, ale vychadzaju
Z vSeobecného rozhladu. Sam neustdle prizvukuje potrebu mat vSeobecné povedomie
0 umeni. Ale nie iba otom taneCnom! Mat povedomie o literature, o vytvarnom umeni,
o filme a pod. To je ten komplex, z ktorého Cerpa a z ktorého jeho inSpiracie vznikaji. Sam to
nazyva jednoducho zvedavost'ou, pricom ma na mysli tithu po poznani umenia, ale aj zivota
v celej jeho $irke hibke aj dizke, v celej jeho podobe. ,,4j tym hercom hovorim, ked ucim,
zvedavost! Sledovat’ ludi! Pozerat a vidiet, Ze tamten je nejaky divny. Prosto byt zvedavy,

r 4 ((21
zvedavy, zvedavy!

Metodické postupy, ktoré si doc. Pacek najvacSmi osvojil, rozvinul, pripadne
vymyslel, pocas svojej viac ako 20 rocnej praxe, overuje na Prazskej DAMU. Okrem tejto
Skoly posobil aj na konzervatoriu v Prahe, no v sti¢asnosti sa venuje vyuke vyluéne na

spominanej vysokej Skole.

Metodika jeho prace, resp. prace celého jeho timu, ked’Ze je vedicim katedry pohybu,
zaCina uz prijimacimi pohovormi, na ktorych okrem iného overuju aj rytmus adeptov
herectva, lebo ako sam tvrdi: ,,herectvo je najmd vnimanie citit rytmus. Mat cit pre rytmus,

dynamiku.«?2

Nie je to iba prazdne vytlieskanie, ale aj skuska rychlosti a reakcie. Rytmus sa
sktsa aj samotnou chodzou. ,,Ked’ clovek kraca a hra mu muzika, ale on tu hudbu nepocuje,
povieme, dobre. To sa da naucit. Tazkd doba a podobne... ale ked md arytmickii chédzu,
chodi mimochodne, potom je teda na zvaizenie - je to este vzdelavatelné, alebo je to uz
nevzdelavatelné!? Ale mam skisenost, Ze ak sme nejakych takych vzali tak je to nie je dobré,
ako aj v praxi. Oni majii obmedzenie.“*®* Mdzeme konstatovat', Ze arytmia podl'a doc. Paceka
je nejaky psychosomaticky postih, nejaka vada, ¢i skor blok. Nie je to teda problém v

pedagdgovi, ale v konkrétnom hercovi, ¢i adeptovi herectva, ze nie je schopny prekonat

' PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikacia. 21.
05. 2016
2 PACEK. M.: DAMU, Praha. Inipiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikacia. 21.
05. 2016
» PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikécia. 21.
05. 2016
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svoju arytmiu pre potreby slobodného estetického pohybu, pre potreby javiska a dramatickej

situacie.

Samotnd metodika vyucby javiskového pohybu na DAMU sa vyvija od 50tych rokov
minulého storocia, kedy jej zéklady polozila Jarmila Kroschlova. V skratke tito metodiku
naértneme nasledovne: Javiskovy pohyb je samostatny vyucovaci premet, kde sa adepti
herectva ucia poznavat svoje telo ajeho existenciu, priestor abytie v fiom, vnimanie
partnera, rekvizity, budovanie situacie... Tréning pre vsetky roc¢niky, ktory byva 2 krat
tyzdenne rano, napomaha fyzickej kondicii. Ten vo vysSich ro¢nikoch zaroven zahfiia aj
zéklady klasického a moderného, jazzového tanca. Tanec je samostatnym predmetom,
pricom kazdy semester obsahuje iny tanecny Zéaner. 1. rocnik — 'udové tance, 2. ro¢nik —
historické tance, 3. ro¢nik — spolo¢enské tance, rock and roll a nakoniec flamenco. ,,Vsetci sa
pytaju, preco ucime flamenco? Zistili sme, zZe to flamenco obsahuje prepojenie, rytmu,
koordinacie, napdtia a myslenia. Su tam najviac zastupené prvky hereckého jednania. Vznika
napdtie medzi partnermi, to napdtie sa nejakym sposobom prelieva. A je dobré na rychle
nohy, nie je ¢as na nic, iba rytmus, co si budeme hovorit rytmus!“** Akrobacia je dvakrat do
tyzdna. Vyhodu akrobacie vidi doc. Pacek v tom, ze Studenti prekonaju strach, vd’aka isteniu
pedagoga pri jednotlivych cvikoch, a tak je umocneny ich pocit dovery k jeho osobe. ,,Musia
vam zacat verit, doverovat vam. Je potrebné ziskat si doveru. A neznamend to, Ze sa s NiMi
musite kamardtit, je to pracovnd dévera.“*® Okrem toho ich akrobacia u&i byt rychlymi, ¢o je
neskor v pohybe rovnako dolezité. Vychadza zaroven z vlastnej sktisenosti doc. M. Paceka ,
ktory tvrdi, ze ,.ked’ mas pomalé myslenie, mas aj pomalé konanie - t0 je prepojené. Ked’ mas
rychle myslenie, to telo k tomu nejako dopravis, ale naopak je to nenaucitelné <> Navyse od

2. ro¢nika je v ponuke predmetov ako volitelny predmet Serm.

Takouto koncepciou vyuky javiskového pohybu prechadzaji studenti DAMU v Prahe,
pricom v konecnom doésledku musia byt pripraveny na Siroku skalu pohybovej naro¢nosti
jednotlivych produkeii, ktord ich v divadelnej praxi ¢aka. Preto si musia uz behom Studia

osvojit’ o najsirsi, nie iba elementarny pohybovy slovnik, lebo v samotnej praxi uz nie je ¢as

* PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikacia. 21.
05. 2016
» PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikacia. 21.
05. 2016
** PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikacia. 21.
05. 2016

13



na hl'adanie a ucenie. ,,Nie je cas povedat - tak podte, pustim muziku a skuste. Nie!“?*" Takato
platforma pohybovej tvorby je sice mozna na akademickej pode, ale v samotnej divadelnej
praxi je skor ojedinelym javom. Jednou z metdd hl'adania je aj pohybova improvizécia, ktort
aj doc. Pacek pripusta v ojedinelych pripadoch. ,,Ano, davam moznost’ improvizacie ale
S tym, Ze som si vedomy, ze im musim dat’ mantinely, Ze im musim dat’ bod A a bod B. Teda
aj tito moznost’ davam, no iba ked’: a.) I'udia st dokonale vybaveni, alebo b.) ked’ tych T'udi
dokonale poznam a mdzem sa na nich spolahnit’. Ked’ viem, ze niekto nerad improvizuje, tak

ho do toho nenttim.“?®

Improvizaciu pouziva ako metédu prace doc. Pacek iba zriedkavo, ked’ pracuje so
znamym suborom, alebo v Skole pri hl'adani pohybu, ale aj pri uvolneni adeptov herectva.
Praca so zndmymi kolektivmi byva pre neho istotou, no zarovenn byva aj demotivujiicou
a deinspirativnou, preto obcas doc. Pacek prijme spolupracu na vytvarani pohybovej zlozky
divadelného predstavenia aj zradov vzdialenejSich spolupracovnikov. Sam tvrdi, Ze ak
kolektiv poznd, tak mu mozog, akoby neotvaral iné brany. No ked’ vidi niekoho nezndmeho
a tento Clovek sa zaujimavo hybe, vtedy je schopny objavit’ iny spdsob a sam seba prekvapi
schopnost'ou pouzit' uplne iny pohybovy slovnik napriek tomu, Ze ma svojsky umelecky
rukopis. Avsak kym pride k samotnému hl'adaniu a tvorbe, je potrebné, aby adept herectva
nadobudol pohybovy slovnik, ktory bude schopny pouzivat. Techniku, ktord je zdkladom
celej jeho budtcej existencie na javisku. ,,Technika je jednoducho zdklad. Zaklad, Ze nic
neprekaza. Neprekazaju ruky, nohy, jazyk. Prosto ovladaju telo aj mysel, co samozrejme
suvisi aj s nejakou Zivotnou skusenostou. Ale to je viastne to. Ak by sa ma niekto spytal, preco

’ . . v Ve v ;) 'y v r 29
robim v divadle, tak je to preto, Ze poziciavam ludom to, po com prahnu.*

Metodické postupy, ktoré doc. Pacek pouziva s prosté. Sam o sebe tvrdi: ,,Ja si
myslim, Ze som hlavne prisny. KedZe som tanecnik, tak my tanecnici mame od detstva nejaky
ten rezim. A ti herci ten rezim nemajii! A ja viem, Ze ten rezim je skratka dobry.“® Preto
vyzaduje dochvilnost, uznava tvrdy pracovny rezim a kazen, pricom jeho narocnost

nesmeruje iba od jeho osoby k adeptom herectva, ¢i samotnym protagonistom stuborov, ale aj

*’ PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikécia. 21.
05. 2016
 PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikacia. 21.
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obratene. V tej obratenej podobe navySe s vac¢Sou prisnostou a seba kaznou. Nevyhyba sa
pouzivaniu zabehnutych, ba ani novych metodickych trendov, ktoré posunti pohybové
interpretaéné zruc¢nosti jednotlivcov, ale aj celych skupin. ,,Lebo nie je ni¢ horsie, ako chodit
na tréning a robit’ tam stdle to isté. Lebo Studenti, a to myslim v dobrom, ked ich uz nudite,

tak vam to daju hned’ najavo.“?’1

Jednou z jeho obl'ibenych metdd vyucby javiskového pohybu vo vy$som roéniku je
praca s maskami. ,,VZdy v tretiaku robim s maskami. Dostanu masky na celu tvar, aby
V tretom rocniku pochopili, Ze ni¢ nemozu nahradzovat mimikou, tak sa idu zblaznit. Musia

tak vyraz tvire nahradzovat telom a hladat iny zmysel jednania.“*

Najobl'ibenejsia pracovna metdda doc. Paceka je sice nevedecka, ale I'udska a td mu
dava rukopis pedagdga aj tvorcu javiskového pohybu, ¢i choreografa. Citujuc jeho slova na
otazku - Podla coho volite metodu prace, ktoru chcete pouzit? Mate najoblubenejsiu?

Odpovedal stroho a s usmevom: ,, Humor, humor, humor! Humor!“*

' PACEK. M.: DAMU, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna komunikacia. 21.
05. 2016
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Vyznamné ¢inoherné rézie Jozefa Bednarika v druhej

polovici 80-tych rokov

Mgr.art.Petra Babulicova

Frederico Garacia Lorca: Krvava svadba, Slovenské narodné

divadlo, 20. 2. 1987

Po druhy raz sa Bedndrik stretol s tvorbou Spanielskeho dramatika Frederica Garciu
Lorcu v Cinohre Slovenského narodného divadla, kde pohostinsky nastudoval Krvavii

svadbu. Premiéra inscenacie sa uskutoc¢nila 20. februara 1987 na Malej scéne.

Tentoraz neslo az o tak mélo znadmy titul ¢i autora ako bolo pre Bednérikovu tvorbu
prizna¢né. Hra sa na Slovensku uviedla v Sest'desiatych rokov az patkrat. Od vtedy ostatného

uvedenia uplynulo uz dvadsat’ rokov.

V rozhovore pre Cesky Casopis Signal Bednarik priznal, Ze dlho nevedel ako mé hru
uchopit’. ,,Chapal jsem, co ju chce Fici dramaturg, védeél jsem, jak by mnél Lorcu chapat
divak — ale ja byl porad trochu mimo. A pak jsem si najednou vzpomnél na starou kaplicku
U nas v Zelenci, na taméjsi hibitov, a byl jsem doma, védel jsem kudy na vée.“** Tu zaroven
odkryl zékladni esenciu jeho uvaZovania o divadle ako velmi dodlezitd bola pre neho
vytvarna stranka inscendcie. Bednarik si musel budicu inscendciu vediet’ najprv predstavit,

az potom ju bol schopny realizovat’.

Rezisér s dramaturgom Janom Sladeckom Lorcov text vyrazne upravili. Mnohé
repliky prepisali aredistribuovali medzi rdézne postavy. Spojili postavy Otca s Lunou
a Matky, Zobracky a Smrti. Vdaka tomu nadobudli vztahy medzi postavami nové vyznamy
a vzniklo medzi nimi vécSie dramatické napitie neZ u Lorcu. Vyrazny zéasah spravili
inscenatori aj v chronoldgii deja, ked’ zaverecnu scénu presunuli na zaciatok. Inscendcia preto
zacala mimoriadne silnym dramatickym akcentom. Javiskovy pribeh sa odohraval ako
retrospektiva udalosti, ktoré predchédzali Gvodnej tragédii. Inscenécia sa tak stala akymsi

sidom spoloc¢nosti. Teatrologicka Zuzana BakoSova - Hlavenkovd vo svojej recenzii

** BRTAN V, VANEK, J. J. Divadlo od slova divati. In Signdl, 26.4.1988, s. 9
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retrospektivny pristup tvorcov zhodnotila slovami: Prevrstvili predlohu a zmenili jej podorys
natol’ko, aby sa udalost’ inscenacie stala len zamienkou pre hodnotiaci sud spolo¢nosti.
V hladani pravdy a nepravdy, viny a neviny, lasky a nenavisti uzavreli ustredny vyznamovy

. ;. 35
okruh inscenécie.

Bednarik so Sladeckom ponali Lorcovu hru ako retrospektivnu baladu o laske
a neskrotnych l'udskych vasnach. Tragédia dosahovala az antické rozmery osudovosti, kedy
sa postavy napriek obrovskej sile vole, museli podvolit’ silam osudu, ktora ich voviedla do
nestastia. Teatrolog Milo§ Mistrik vo svojom hodnoteni inscendcie na margo rezijnej
interpretacie napisal, Ze reZisér ,,ponima divadlo ako udalost’ uritej ob&iny, ako obrad.«*®

Lorcova tragédia dostala v Bednarikovej interpretacii baladicky charakter.

Rezisér v spolupraci so scénickym vytvarnikom Ladislavom Vychodilom vyuzili
znakovost’ rekvizit a priestoru, v ktorom sa dej inscenacie odohraval. Javiskovy priestor
Malej Scény vizualne prepojil s hl'adiskom. Vytvoril tym jeden obrovsky priestor kostola,
ktory napriek svojej velkosti vyvolaval pre hrubé steny pocit uzkosti, strachu a stiesnenia.
Divéci sa stali priamymi ucastnikmi dedinského sudu, ktory sa na scéne odohraval. Uz vo
foyeri divadla horeli svieCky. Tie vtahovali publikum do sveta divadelnej iluzie eSte pred
samotnym zaciatkom predstavenia. Podl'a ndzoru recenzenta Milana Poléka vsak ,,z hl'adiska
vrstvenia inscenacnych dorazov organicky neprestupuje pribeh, ani jeho mySlienkovi

pulzéciu, ba ani pouZity princip rekonstrukcie.*®

Na javisko umiestnil Vychodil mobiliar typicky pre kostol. V hracom priestore sa
nachadzal prestrety stdl predstavujuci oltar, malu studnicku, ktord symbolizovala krstitelnicu.

V Tavej Casti scény stali schody veduce ku kazatel'nici, ktora bola zaroven aj lesklou stuhou.

Tvorcovia vyuzili viaceré naboZenské relikvie, ktoré nemali len svoj symbolicky
vyznam, ale dopifiali aj vytvarnu stranku, sktorou Bednarik vo svojich inscenaciich
neobycajne rad pracoval. Stcastou scénografie tvorili aj barokové olejomal’by a renesancné
fresky. Vytvarné rie§enie inscenicie vyznamne dopiiiala hra so svetlom a tiefiom.

Podporovala atmosféru aj emocné vyznenie jednotlivych obrazov a mizanscén.

> BAKOSOVA — HLAVENKOVA, Z. F. G. Lorca: Krvavd svadba. (interné hodnotenie, strojopis s rukopisnymi
Upravami) 14 s.
3 MISTRIK, M. Bedndrik- za a proti. In Pravda, Bratislava, 17.3. 1987
> _mpo- Poetickd rekonstrukcia jednej tragédie. In Vecernik, Bratislava, 23.2. 1987.
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Kostymy Petra Caneckého by sa svojim ladenim dali rozdelit do dvoch skupin.
Zenské postavy mali na sebe odev zodpovedajiici $panielskej Andaltzii, kde sa Lorcov
pribeh odohraval. Na svojich Satdch mali typické vysSivky, Cipky a nosili Siroké skladané
sukne.®® Muzské kostymy boli jednoduché bez zdobenia a hoci zodpovedali svojej dobe,

posobili §tylovo neutralne. Canecky vyuzil prevazne lesklé materialy ako satén &i atlas.

Hudba Svetozara Stara takisto zodpovedala prostrediu $panielskeho vidieka. Vyberal

predovsetkym folklérne melddie, ktoré dotvarali celkovi atmosféru inscenacie.

NajdominantnejSou postavou inscenacie bola Matka v podani herecky Bozidary
Turzonovovej. Do charakteru autoritativnej a neraz chladnej matky vniesla v naznaku, akoby
nahodou, aj jemnost a zenskost. Vyuzivala usporny pohyb aj gesto, no napriek tomu
dosahovala sugestivny ucinok. Podl'a hodnotenia recenzentky Zuzany Zelinovej ,,Hereckin
hlas odrieka vety s dorazom, tise¢ne, jasne, KOVOVO S prisnostou hlavy rodiny, ktora zavazi aj

v dedine.**°

Turzonovovej Matka vladla v dome tvrdou rukou a prisne strazila konzervativne
hodnoty, hoci mlada generécia tuzila zit' inak. Napriek tomu, Ze syna milovala, chcela ho
ovladat’ a vychovavat akoby bol stdle malym dietatom, hoci bol uz dospely muz. Nebola
schopna sa od neho odputat’ a vypustit’ ho z rodného domu. Nechcela zostat’ sama v dome
a nedokazala prijat’ fakt, ze by syn miloval ini Zenu ako je ona. Do istej miery jej
kompenzoval pritomnost’ nebohého manzela v domacnosti. Svoju bolest’ potlacala a skryvala

pod maskou prisnej, chladnej Zeny.

Zenich v podani Marosa Kramara bol skor nezrelym mladym chlapcom nez dospelym
muzom, schopnym postavit’ sa na vlastné nohy. Napoméhal tomu aj hercov mladicky vzhl'ad
a Svihacky biely oblek s klobukom. Tuzi sa oZenit’, no len tazko sa da uverit, Ze sa o SVOju
nastavajucu dokéze aj postarat’. Povolenie od Matky si pyta dokonca aj na to, aby si mohol
kupit’ nové $aty. Zatial' o v hre, mu to navrhuje ona. V inscenacii mal Zenich postavenie
mamickinho synacika, ktory ju musi na slovo poslichat. Ba este jej aj salutuje. ,,Najskor

akoby zartom, neskor vazne. Ona ho automaticky stavia »do pozoru«. Vravi jej »Rozkaz!«

*® Tradi¢né andaluzske vzory svojim vizudlom velmi pripominaju slovenské ¢i moravské kroje, preto si slovenski
divadelni kritici mysleli, Ze inscenatori dej zasadili do slovenského resp. ¢esko-slovenského prostredia.
V skutocnosti sa vSak pridrzali andaltzskych ludovych vzorov.
39 ZELINOVA, Z. Krvavd svadba. In Smena, 12.3. 1987, s. 6
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anie je to zart, aj ked ho prekryva smiechom. Tu sa on brani matkinym bozkom.“*

Zhodnotila vztah Matky a Zenicha teatrologi¢ka Zuzana Bakosova — Hlavenkova.

Protipol voéi chlapéenskému Zenichovi tvoril Leonardo. V inscendcii sa v tejto
postave alternovali herci Vladimir Durdik a Peter Rufus. Leonardo tu bol rozhodny mlady
muz s jasnymi nazormi na svet ana zivot. Durdik ho interpretoval s va¢Sim dorazom na
muznost’ a vasnivost’, ktoru sa snazil potlacit, no napriek tomu nevedel jej prejavom
zabranit. Podla slov recenzentky Gizely Macugove] Durdikov Leonardo svojou

«41 peter Rufus

,vybusnejSou chlapskou roztizenostou vyvolaval zavse erotické napitie.
kreoval Leonarda zdrzanlivejSie, strohejSie. Nedaval vel'mi navonok svoje city a vasne akoby
sa ich bal. Voc¢i Neveste sa spraval navonok chladne, hoci vo svojom vnutri zvadzal nel'ahky

boj.

Bednarik svojou interpretaciou Zenicha a Leonarda zmenil okolnosti Neveste, ktora sa
nerozhodovala medzi tym, ktorého z nich va¢Smi I'ibi, ale medzi dospelym muzom a eSte

nezrelym chlapcom.

V role Nevesty sa alternovali herecky Anna Malova a Natalia Hasprova. Obe
protagonistky ju stvarnili ako obet’ a Stvanca svojho nezvratného osudu. V uvodnej scéne,
vosla do chramu len tenkych bielych Satdckach, ktoré ju vicsmi odhalovali ako zahalovali.
Vzhl'adom na zvuky vetra a pocit chladu, ktory vyvoldva scéna, vzbudzovala u publika l'atost’

a pochopenie napriek priestupku voc¢i moralke, ktorého sa dopustila.

Anna Malova bola vo svojom prejave strohejSia a raciondlnejSia. Podla slov
Z hodnotenia Zuzany BakoSovej — Hlavenkovej ju hrala ,,dychtivo s dérazom na bezmocnost’
svojich usili, s cielavedomym nahlenim k tragickému koncu. (...) Jej vzdor a odpor je viac
chceny, nez erup'[ivny.“42 Nevesta si V jej podani uvedomovala zavaznost’ svojej situacie
a snazila sa ju racionalne potlacit’. Mladéa posluchacka herectva, Natalia Hasprova, vlozila do
svojej interpretacie prirodzenti mladistvi vasen a rebéliu. Hasprovej prejav mal v sebe viac

burlivactva ako nehy, viac povySenosti ako neznosti.

“© BAKOSOVA — HLAVENKOVA, Z. F. G. Lorca: Krvavd svadba (interné hodnotenie, strojopis s rukopisnymi
Upravami) s. 12.
" MACUGOVA, G. Nezopakovany uspech z Lorcom. In Lud, 14. 3. 1987
*> BAKOSOVA — HLAVENKOVA, Z. F. G. Lorca: Krvavd svadba (interné hodnotenie, strojopis s rukopisnymi
Upravami) s. 11.
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Postavu Otca — Mesiaca V alternacii stvariiovali Michal Docolomansky a Jozefa
Adamovi¢. V podani oboch hercov bol konzervativny na tradiciach lipntci ¢lovek, ktory
nerad robil kompromisy. Nézory teatrologov na interpretaciu sa viak lisia. Ladislav Cavojsky
povazoval Otca v Adamovicovej interpretacii za zatatého sedliaka, ktory t0zil zhriat
majetky a k svojej dcére sa spraval takmer ako kupliar. Do¢olomanského javiskova postavu
prirovnal k dedinskému organistovi.** Na druhej strane BakoSovéa — Hlavenkové za prototyp
rozhodného, tvrdého, patriarchdlneho otca v recenzii povazovala naopak kreaciu Michala

Docolomanského. Citovost’ podl'a jej nazoru v postave prejavoval viac Jozef Adamovic.

Vyrazny herecky vykon podala v inscenacii Sonia Valentova v role Sluzky. Herecka ju
stvarnila ako ¢loveka s dvoma tvarami. Na prvy pohl'ad vyzerala ako tichd, v uzadi sa drziaca
mrzacka, no na druhej strane bola Skodoradostna a precitliveld. Neveste zaroven priala néjst’
Stastie, no tiez jej zavidela, Zze ona svoje tajné tuzby nikde nenaplni. Bednarik ju navySe
v ramci svojej interpretacie folklornej legendy postavil ako spevacku do centra deja. ,,Je to
predovsetkym povabnd Zena, az potom udajna kriva »chudera«. Lahkost s akou sa meni
Z jednej postavy do druhej je obdivuhodnd. Ona ddva inscendcii zdakladny lyricky pridych, ale

i zmalebiiujiicu zlahéenost.“* Zhodnotila Valentovej vykon Zuzana Bakosovéa — Hlavenkova.

Bednarikove druhé stretnutie s Lorcom sa neobiSlo bez problémov. V texte urobil
znacn¢ Upravy, ktoré vyrazne ovplyvnili charaktery a motivacie javiskovych postav.
Spojenim postav Matky — Smrti a Otca- Mesiaca presunul osudovost’ z moci prirody ¢i inych
vyssich sil do rik ¢loveka. Z inscenacie sa tak vytratila ¢ast’ mystiky, ktort autor v hre
pontika. Redistribticiou replik sa stalo, Ze postavu Zenicha obral o prirodzent muzska hrdost
a sebaistotu. Stala sa z neho Matkina poslusna babka. Posilnil tak poziciu Leonarda ako
vhodnejSieho a atraktivnejSieho partnera pre Nevestu. Jej motivacia vratit’ sa k byvalému
snubencovi bola nielen volbou lasky, ale aj rozumu, ked’Ze vo svojom budicom manzelovi

nemohla vidiet’ perspektivneho partnera.

Inscenécia bola ako celok koherentnym divadelnym dielom, ktory mal svoju vnutorna
logiku. Bednarik opéat’ vyuzil postupy kolaze a syntetického divadla, tak aby si ziskal
divakovu pozornost’ od zaciatku az do konca. A to sa mu podarilo napriek tomu, Ze vrchol

dramatického napétia preniesol hned’” na tvod inscenacie. Neustale publikum ohuroval

* pozri. CAVOISKY, L. Jarmok fantdzie. In Film a divadlo, &. 14/1987 s. 10 — 11.
% BAKOSOVA — HLAVENKOVA, Z. F. G. Lorca: Krvavd svadba (interné hodnotenie, strojopis s rukopisnymi
Upravami) s. 13.
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a zamestnaval jeho pozornost’ najrozli¢nejSimi efektami. Krvava svadba v Bednéarikovom

ponati bola pre to predovsetkym pastvou pre oci a usi.

Nastudovanie Lorcovej Krvave] svadby v Bednarikovej rézii svojou poetikou
vyénievalo z radu vtedajsieho repertoaru Cinohry Slovenského narodného divadla, pre ktory
bol priznacny realisticky inscena¢ny pristup. K formujucim osobnostiam divadla patrili v tom
ase reziséri Milo§ Pietor, Lubomir Vajdi¢ka a Peter Mikulik. Bednarik sa so svojim
syntetickym chapanim divadla vyrazne liSil od spolocensko-kritickych inscenécii,

kmenovych tvorcov SND.

Publius Terentius Afer: Eunuch, Divadlo Andreja Bagara v Nitre,
13.6.1987

Jozef Bednarik s dramaturgi¢kou Darinou Karovou v Divadle Andreja Bagara nad’alej
pokracovali v objavovani a uvadzani zabudnutych autorov. Takto pre nitrianske javisko nasli
rimskeho autora Terentia a jeho hru Eunuch, ktori na Slovensku nastudovali po prvy raz.

Premiéra sa uskuto¢nila 13. juna 1987.

Nitriansky rezijno-dramaturgicky tandem programovo prostrednictvom svojich
inscenacii pomenuval aktualne problémy a neduhy svojej doby. Kritizovali predovsetkym
neslobodu a malomestiactvo. Vzdy sa snazili o vysledok, ktory nemoralizuje a bol pritazlivy
aj pre bezné¢ho divaka. ,,Proti chorobe civilizmu stavaju vysostne divadelné chapanie
Jjaviskového umenia, proti napodobovaniu doby aktualizdciu obsahu a spravidla aj formy.«*

Opisala spdsob prace nitrianskych divadelnikov Nadezda Lindovska.

Bednarik s Karovou Terentiov text vyrazne upravili a vyrazne aktualizovali. Dej
inscenacie sa neodohraval v antickom Rime, ale vo vtedajSej sti€asnosti v primorskom meste.
Tvorcovia odeli Terentiovu komédiu do Satu hudobnej inscendcie, ktora prechadzala r6znymi
Stylmi hudby dvadsiateho storo€ia. Autorom hudby bol zndmy slovensky spevak Robo

Grigorov. O vyber d’alsich hudobnych skladieb a motivov sa postaral rezisér Bednarik.

Scénické riesenie vytvarnika Milana Ferencika bolo ladené v ndmornickom $tyle. Na

scéne postavil zdbavny park Pireus- miesto, kde to predovsetkym v noci Zije. ,,Scéna je teda

> LINDOVSKA, N. Opak zémeru. In Film a divadlo, 9. 11. 1987 s. 10.
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kolaz a Bednarikova inscendcia vam vravi, Ze dej tejto komédie sa odohrava vsade, kde len
cheete.“*Zhodnotil vo svojej recenzii teatrolog Ladislav Cavojsky. V hibke hraciecho
priestoru sa nachddzal majadk. V centralnej Casti javiska bola presklena maringotka so
zaliziami. T4 sluzila ako verejny dom pre rozkoSe a zabavu. Po straniach javiska boli

rozmiestnené biele stipiky s lanami, ku ktorym sa dala priviazat’ kotviaca lod’ alebo ¢In.

Kostymova vytvarnicka Lubica Obuchova taktiez pri navrhovani odevov pre

jednotlivé postavy vyuzila namornicke vzory a farby.

Za zakladnt tému inscenécie si tvorcovia zvolili kritiku povrchného Zivota takzvanej
,»zlatej mladeze®. Deti z bohatych rodin, ktorym sa uzivanie si svetskych radovéanok stalo
zivotnym Standardom Ich hlavnym ciel'om bolo uspokojit’ svoje telesné potreby a ziadosti bez

zédbran a Skrupal’ ¢i najmensej vycitky svedomia.

Hlavnymi predstaviteI'mi tejto society boli Fédrio v podani Jana Gallovic¢a a Chéreo
V hereckom stvarneni Stanislava Krala. Kazdy z nich predstavoval jednu variantu synéacika
Z bohatej rodiny. Gallovicov Fédrio sa spraval ako zdrZanlivy gentleman. Bol vZdy dobre
a slusne obleceny v koseli, kravate a dlhych, vyzehlenych, bielych nohaviciach. Jeho protipol
V inscendcii tvoril Chéreo Stanislava Krala. Bol temperamentny Zzovidlny mlady muz. Tomu
zodpovedal aj jeho Styl obliekania. KoSel'u nosil zisadne rozopnutd arukdvy na nej
vykasané. Na ociach mal tmavé slnecné okuliare a v tstach Zuvacku. Neustale sa svojim

spravanim aj vyzorom snazil patat’ pozornost’ okolia, predovSetkym Zien.

Marta Sladeckova v role Tais bola sebavedomou femme fatale s 'ah§imi mravmi. Jej
hereckej kredcii nechybal zmysel pre humor a osobity temperament. Tais mala zmysel pre
obchodovanie a zmysel vytazit' z kazdej situacie maximum. Chcela byt sama sebe pafiou

a vSetko drzat’ vo vlastnych rukéch.

Pamfilia v hereckom stvarneni Jany Bittnerovej bola trpiacou obetou, ktord pasivne

prijimala rany osudu. Nijako za seba a svoje prava nebojovala.

Spomedzi starSich hercov vynikli herci Andrej Rimko v postave prefikaného sluhu
Gnata, Ol'ga Hudecova ako Pytia a Milan Ki§ stvariujuci sluhu Parmena, mali prilezitost’

ukézat’ svoje danosti pre komiku.

¢ CAVOISKY, L. Terentius ako muzikdl. In Prdca, Bratislava, 15. 9. 1987
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Inscenac¢ny tandem Jozef Bednarik — Darina Karova opéat’ pokracovali vo svojej
dramaturgickej aj tématickej linii inscenacii. Tentokrat vSak Terentiovu hru az prilis
zjednodusili a nesli dostatoéne do hibky pomerne zavaznej spolo¢enskej témy. Dominovali
efekty achytlava hudba. Z Terentiovho textu zostalo v tejto inscenacii len vel'mi malo.
Ladislav Cavojsky vyslovil nazor, ze Bednarik ,,uz nerobi svojské predstavenia, ale »svoje«

divadlo na cudzie motivy.“47

Andrej Ferko: Noc na zamrznutom jazere, Divadlo Andreja Bagara
v Nitre, 21. 11. 1987

Po roku sa rezisér Bednarik opdt’ vratil k tvorbe slovenského autora Andreja Ferka.
Tentoraz neSlo o adaptaciu prozy, ale spisovatel v spolupraci s tvorivym timom napisal
divadelnt hru priamo pre stibor Divadla Andreja Bagara. Premiéra inscenacie sa uskutocnila

21. novembra 1987.

Dvoma tustrednymi témami boli hrdinstvo a ekologia. V centre pribehu stali dvaja
mladi l'udia- Oldo Ratter a Jana. Text aj inscenacia mali tri roviny rozpravania- realitu,
spomienky a western. Zakladna, realna vrstva, rozpravala pribeh mladej dvojice od
piatkového vecera do soboty rana, odohravajuci sa v panelaku na brehu zamrznutého jazera.
Herci hrali tieto vystupy civilne bez akejkol'vek Stylizacie Ci vypatej psychologizacie postav.
Retrospektivy divdkom priblizovali najdolezitejSie udalosti v Zivotoch Jany a Olda, ktoré boli
neraz naro¢né¢ a dramatické. Tu uz malo herecké stvarnenie Stylizovanl, az grotesknu
podobu. Tretou vrstvou pribehu bol western, kde sa Oldo vo svojich myslienkach premenil
na superhrdinu aporatal sa so vSetkymi nepriatelmi, ¢o mu v zZivote uskodili. Podl'a
hodnotenia Vladimira Stefka, westernové scény inscendciu ozvlastnili inscenéciu ,,ir6niou,
humorom, ale najmé s vyrazom- zhmotnenim hlbokej a svojim spdsobom zufalej tizby Olda

Rattera po spravodlivosti, l'udskom porozumeni, pravde a prélve.“48

Scénicky vytvarnik Milan Feren¢ik vytvoril rovnako tri varianty scénografie. Pre
redlnu rovinu pribehu navrhol jednoduchy interiér Janinej izby. Spomienkové casti sa

odohravali v priestoroch starého, S$pinavého kina, v ktorom si postavy premietali ,,film

¥ Tamze.
8 STEFKO, V. Western v paneldku. In Nové slovo, 17. 12. 1987.
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svojich zivotov*. Vo westernovom pribehu vytvoril Ferenc¢ik na horizonte platno, na ktoré sa
panoramaticky premietali malované zabery krajiny. Odzrkadl'ovali neredlnost’ a snovl rovinu
Oldovych fantazii o tom, ako sa tazil premenit’ na superhrdinu, ktory sa bez mihnutia oka
poréata s kazdym nepriatel'om. Cubica Obuchova kostymy taktiez stylovo diferencovala podla

charakterov jednotlivych vrstiev pribehu.

V centre inscendcie stali herecké vykony hlavnych predstavitel'ov Ivana Vojteka st.
v postave Olda Rattera a Jany Strniskovej ako Jany. Vd’aka spominanym trom pribehovym
vrstvam mali protagonisti pri tvorbe postdv vyuzit pomerne Siroky diapazén vyrazovych

prostriedkov.

Ivan Vojtek thto prilezitost’ vyuzil a ukazal svoj ,,zmysel pre mnozstvo protichodnych

49 ~ , e . ,
“* Bol clovekom, ktory sa snazil porozumiet sdm sebe a [udom okolo seba.

odtiefiov.
Uvedomoval si nasledky svojich zlych rozhodnuti, ktoré v Zivote spdsobil. Hoci nebol priamo
zodpovedny za smrt’ Janinho diet'ata, vedel, ze mal na nej isty maly podiel. V snahe od¢init’
svoj pocit viny vSak zaplatil zivotom. Oldo tazil po spravodlivosti vo svete, no vedel, ze
vlastnymi silami ju nemoéze dosiahnut’. Preto sa preniesol do westernovej krajiny snov, kde

Vv kozi superhrdinu vystrielal zlych l'udi.

Herecka Jana Strniskova takisto predviedla schopnost’ vytvorit' celistvy charakter
zeny, ktora sa napriek tazkému osudu nevzdéavala. Podl'a nazoru divadelného kritika
Mikulasa Jarabka Strniskova jemne odtienkovala svoje vyrazové prostriedky v obdivuhodnej

skale.>

Ostatny herecki predstavitelia menSich postav a postaviCiek, ktoré vytvarali
a dotvarali svet vyuZili aj maly priestor na vytvorenie zaujimavych l'udskych typov. Humor
a satiru pouzili predovsetkym vo westernovej Casti, kde sa hrali na filméarov. Tu herci ,,dostali
prilezitost’ prifarbit’ Sedivost’ typov zo zivota, karikovat’ vazny §tyl spisovatela aj svojho
remesla. Paradoxne to I'ahSie zo svojej prace povysili na tvorbu. Pochopili, spravne uchopili

a dodrzali Zaner grotesky.“51 Zhodnotil vo svojej recenzii teatrolog Ladislav Cavojsky.

Inscenacia hry Andreja Ferku Noc na zamrznutom jazere by sa dala rovnako ako

Vv pripade naStudovania Prosa oznacit' za moralitu. Tentokrat pojednévala nielen o vztahu

* JARABEK, M. Experiment s formou vypovede. In Pravda, 4. 12. 1987, s. 5.
*% pozri. Tamze. s.5
>t CAVOJSKY, L. Hrdina zapadnutého sveta In Prdca, Bratislava, 6. 4. 1988
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cloveka k spolocnosti, ale predovsetkym o nasledkoch rozhodnuti jednotlivca, ¢o maju dopad

na spolo¢nost’. Autor aj inscenatori tentokrat pouzili aj vtip a nadhl’ad, ktory Prosu chybal.

Ferko aj tvorcovia v inscenacii vyuzili postupy epického divadla aj postupy priznaéné
pre postmodernu ako montéaZ a kolaz. Teatrolog Vladimir Stefko v recenzii tieto znaky opisal
nasledovne: ,,Nepracuje sa s kontinudlne rozvijanym pribehom, postavy nedorastaju do poloh

charakteru, ba ani typy su skor znakom, prave tak ako prz'beh.“52

Maurice Maeterlinck: Modry vtak, Divadlo Andreja Bagara v Nitre,
19. 3. 1988

Takmer po Siestich rokoch od premiéry rozpravky O cdarovi Saltanovi sa Jozef
Bednarik opét’ rozhodol naStudovat’ inscenaciu pre detského divaka. Spolu s dramaturgi¢kou
Darinou Kérovou siahli po symbolistickej rozpravke belgického dramatika Mauricea

Materlincka.

Inscenatori vychadzali z upravy divadelného reziséra Juraja Bindzéara. Upravili si ju
vSak podl'a svojich predstav. Ponechali si len tie najdoleZitejSie postavy. Rozdelili ich medzi

trindst” hercov, ktori hrali viacero mensSich postav.

Hru zostcasnili a oprostili od priliSnej] mnohozna¢nosti symbolizmu, no ponechali jej
detskt hravost, kuzlo a fantaziu. Zékladnym interpretanym rdmcom inscendcie sa stal
Vecernicek. Tomu sa prisposobil scénicky vytvarnik FrantiSek Perger, ktory vytvoril
originalnu variabilntl scénografiu. Foyer divadla bol vyzdobeny v style Kral'ovstva noci. Na
Specidlne vyrobenej to¢ni sa nachadzal vel’ky televizor. Vnutorne priestor roz¢lenil scénicky
vytvarnik tak, Ze ziskal Styri premenlivé plochy. Tie sa dali otocenim po zvislej osy presuntt

na javisko, ¢o umoznilo rychle striedanie obrazov.

V tivode inscendcie zaznela zvucka vec€ernicka a televizna obrazovka sa rozsvietila.
Z nej vysli babky Tyltyla a Myltyl, ktorych €arodejnica vyslala najst modrého vtidka pre
svoju chort dcéru. Babky sa nasledne ,,premenili“ na hercov. Televizny princip inscenatori
zachovavali pocas celej inscendcie. Zmenu jednotlivych obrazov robili detski herci, ktori

akoZe prepinali televizne stanice.

> STEFKO, V. Western v paneldku. In Nové slovo, 17. 12. 1987
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Vytvarne najoriginalnejSie bola spracovana scéna z kralovstva noci, ktora sa
odohravala v utrobéch televizora medzi elektronkami. Podl'a nazoru Ladislava Cavojského

. I 9 ;. , .. 53
svet elektronok zarovei predstavoval svet buducich generécii.

Poeticky inscenatori zobrazili aj inak straSidelné veci. Cintorin predstavoval travou
pokryty hrob, na ktorom horeli sviecky. Ked ho deti otvorili, vyleteli spod neho farebné
baloniky, ktoré symbolizovali duSe zomrelych. Dokézali tak detskému divakovi predostriet’
zlozita tému smrti jednoduchym, zrozumiteInym sposobom bez toho, aby v nom vyvolali

hrézu ¢i strach.

Kostymova vytvarnicka Lubica Obuchova navrhla hravé, rozpravkové kostymy.
PredovSetkym Zenské a dievCenské kostymy boli bohato zdobené volanikmi a tvorili ich

Siroké, skladané sukne.

Myltyl a Tyltyl v podani hercov Jany Strniskovej a Jana Gallovi¢a neboli malymi
dospelymi, tak ako je to v Maeterlinckovej hre, ale bezprostrednymi, zvedavymi det'mi, ktoré
tuZia objavovat’ svet. Cesta za modrym vtdkom pre nich predstavovala dobrodruzZstvo.
Vladimir Stefko vo svojom hodnoteni napisal, e predstavitelia Tyltyl a Myltyl vlozili do
svojich javiskovych postav aj ,,niektoré maniery viditelne pochadzajice z arzenalu spravania

dospelych. Dosahuje sa tym neoby&ajny u¢inok jemnej satirizujticej polohy.***

Spomedzi vedl'ajSich postav zaujal kritikov predovsetkym herecky vykon Marty
Sladeckovej v role macky. Stvarnila ju ako rafinovant, trochu falo$nu a drzud, no zaroven aj
mila, oCarujicu a pritulnti bytost. V gestach i pohyboch bola ddsledna a dodala postave

macky osobity, svojsky Sarm.

Eva Pavlikova ako Svetlo sprevadzala Myltyl a Tyltyl svojim prejavom aj vyzorom

pripominala jemnt baletku. Ladne a ticho sa pohybovala na Spickach.

Jozefovi Bednéarikovi a jeho tvorivému timu sa podarilo vytvorit’ hrava interpretaciu
Maeterlinckovho symbolistického textu, ktoré¢ho filozoficka rovina nie je vzdy pre detského
divaka jasne zrozumitel'na. Aktualizacia do vecernickovej podoby bola pre diet’a atraktivna
a podporila zakladné myslienky hry o hladani $§t'astia a nutnosti rozliSenia dobra od zla.

Tvorcovia sa snazili sa detom odovzdat’ myslienku, ze ,,dusu* nemaji len l'udia, ale aj

>3 CAVOISKY, L. Bedndrikov javiskovy vecerniéek In. Prdca, ro€. 63, (14.6.1988). &. 138, s. 6
>4 STEFKO, V. Sen jednej noci. In Nové slovo, €. 13, 31. 3. 1988.
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zvierata arastliny, ¢im do inscenéacie nendsilne vniesli aj tému ekoldgie. Podarilo sa im
vytvorit’ kvalitni inscenaciu s reSpektom k detskému divakovi, ktorému sa prihovarali ako
seberovnému partnerovi. Pomohlo tomu aj obsadenie detskych hercov, ktori predstavovali

divakov divadelnej televizie, v ktorom sa pribeh o hl'adani modrého vtaka odohréaval.
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Peter Karvas — tedria dramaturgie a scénického umenia
Mgr. Milan Zvada
Doba a charakter

Rozhovor s Evou Karvasovou — demokratkou v civile

Peter Karvas predstavuje v slovenskom literarnom a divadelnom kontexte, praktickom
I teoretickom, vSestrannu tvoriva osobnost’. Patril medzi tych spisovatel'ov, ktorych literarna
zruénost’ presahovala jeden zaner. Jeho S§tyl charakterizuje schopnost’ spajat’ suvetia
a prirovnania, pomedzi ktoré nachadzame sofistikované odkazy intelektudla. Dramatik,
prozaik, rozhlasovy scenarista, autor reportazi, dramaturg, teatroldg, kritik, pedagdg. Je
povazovany za zakladatel'ski osobnost’ slovenskej dramaturgie a teérie dramy. Ako
divadelny teoretik, Peter Karva§ vo svojich vedeckych spisoch nacrtol niekol’ko
myslienkovych konceptov apojmov. Pokusil sa o syntetizujici, celistvy pohlad na
dramaturgiu ako sucast’ zivej, meniacej sa divadelnej praxe. Podrobne sktimal vplyv
historicko-spolo¢enského kontextu na teériu divadla. Bol pohanany tazbou po pokroku,
zmene statusu quo, po porozumeni doby a principov, na zaklade ktorych vznikaju dramatické
texty a zivé diela. Zaujimal ho kriticko-spoloc¢ensky a psychologicky dopad tychto diel, avSak
nielen ten.

Cast’ svojho Zivota prezil v manzelskom zvizku s Evou KarvaSovou, ktora byva v
Bratislave. Ako sama niekde spomenula — poznali sa odjakziva. Nasledovny text sa sklada z
prepisu rozhovorov s iiou a dopliujiceho autorského textu. Ponika nam autenticky pohl'ad
na dobovy kontext, v ktorom Eva KarvaSovd vyrastala a Zila. Podava spravu o
ambivalentnosti obc¢ianskych postojov k spoloCenskym a politickym pomerom pocas
totalitdrnych rezimov, ktoré KarvaSa hlboko ovplyvnili po osobnej aj profesionalnej stranke.

Jej slova st svedectvom doby a mementom pre sucasnost’ zaroven.
»Slobodny vysiela¢ - symbol doby a charakteru

Peter Karva$ zanechal niekol'ko divadelnych a rozhlasovych hier, ktoré vypovedaju

0 r6znych podobach l'udskosti na pozadi nielen dejinnych udalosti. Esencia tejto l'udskosti
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preniké k divakovi resp. Citatel'ovi cez jednotlivé postavy — ich vlastnosti, ktoré uzko suvisia
s ob¢ianskymi postojmi V nastolenych Zivotnych situaciach. Prave tie zohravaju klacovua
ulohu v momentoch rozhodovania sa medzi vlastnym pohodlim v ,tichu“ a otvorenou
konfrontéaciou so spolo¢nostou ¢i politickym zriadenim.

Casto ide o moment ospravedliiovania istého konania, ktoré sa zd4 byt pod vplyvom
okolnosti nevyhnutné, avSak spochybnite'né. Zostava otazne, nakolko silny je tento
okolnostny tlak na postavu, a nakolko je to otazka zivota a smrti — v zmysle Sartrovho
radikalneho existencializmu. Ten mo6Ze byt’ charakterizovany hrani¢nou situaciou, v ktorej sa
dobrovol'ne ocita vojak. Stoji pred rozhodnutim, ¢i zabije, alebo radsej vystavi hrozbe smrti
seba resp. svoju rodinu, komunitu, narod.

Karvasova priama skusenost s vyznamnou dejinnou udalostou — Slovenskym
narodnym povstanim — ho opraviiuje prezentovat’ obCiansky postoj cez dramatické postavy,
aj v osobnom zivote. Nie vzdy su tieto postoje vitané, su Casy, kedy charakter prevazuje nad
,»dobou®, a vtedy to moze mat’ neprijemné nasledky. Karva§ ako pracovnik v Slobodnom
slovenskom vysielac¢i bol angazovany v protifasistickom odboji, publikoval v povstaleckej
tlaci. Hodnota slobody a vlastnd predstava o hrdinstve ho nevyhnutne sprevadzali.
Spoloc¢enské a politické dianie mu nebolo lahostajné, dodnes je predmetom ro6znych
historickych naracii a hodnoteni.

Ako malé diev¢a sa tomuto dianiu nevyhla ani Eva Karvasova, ktora v spomienkach
hovori o tom, Ze pocuvat’ radio pocas II. svetove] vojny bolo sucastou dennej prevadzky
kuchyne. Ako dieta si pamdtd nastenni mapu, na ktorej boli zapichnuté Cervené a Cierne
Spendliky. Tie rodi¢ia preskupovali podla toho, ako postupoval front. To boli jediné
informacie, ktoré o tom, ¢o sa dialo, dostavali.

Peter Karvas bol svedkom 1 tcastnikom vSetkych spolofenskych zmien, ktoré nasu
spolo¢nost’ sprevadzali od 40. rokov minulého storo€ia. S rozhlasom je spdty prakticky od
mladych ¢ias, najprv v Slobodnom slovenskom vysielaci, neskor ako dramatik a dramaturg,
i teoreticky — vd’aka jeho vedeckym §tudiam o rozhlase, televizii a filme.

Zaujimavym aspektom uvazovania nad Karvasovym odkazom v stvislosti s rozhlasom
je paradox — asice ten, ze od roku 2012 existuje v Banskej Bystrici nezavislé radio —
Slobodny vysielac. V kontrapunktne k poslaniu Slobodného slovenského vysielaca (1944),
zastupuje nové alternativne médium hlas I'udi, ktori sa vyjadruja v rdmci demokratického
prava na slobodu prejavu. Obsah verejného priestoru (najmi virtudlneho) odraza stav

ideologicky fragmentovanej spolo¢nosti, v ktorej ma kazdy ¢lovek pravo na nazor, nehl'adiac
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na hranice slobody slova. Nasledne vznikaji nazorové spory, ktoré su sti¢astou verejnej Ci
anonymnej celospoloCenskej diskusie na rozne aktudlne témy (imigracia, multikulturalizmus,
Eurdpska unia, a i.) Rozne ideologické prudy st nekompatibilné, vystupuju v protikladoch,
niektoré sa hemzia konspiraciami. Jednostrannost’ a homogénnost’ totalitnej moci nahradza

totalita nova: pluralita, kde je (takmer) vSetko dovolené a relativizované.

Tieto fakty je mozné reflektovat’ z hl'adiska historickej paméte a genius loci Banskej
Bystrice, ako aj spoloCenskych a politickych wudalosti, ktoré tu v minulosti prebehli
a bohuzial’, rodia sa aj v sucasnosti. Tento ,,neteatrologicky* aspekt vyskumu Karvasovho
diela mu zéroven dodava nad¢asovu platnost. Stopy minulosti v prepojeni na sucasnost’ je
mozné rozpoznat v KarvaSovych satiricko-absurdnych dramach (4bsolutny zdkaz, Velka
parochna, Vlastenci z mesta Yo). Zaujimava je paralela medzi jeho obc¢ianskymi postojmi,
vlastnymi zivotnymi situdciami a dramatickou tvorbou, konkrétne spojenou s niektorymi
postavami z jeho drdm a rozhlasovych hier (Polnocna omsa, Nocna navsteva, Sedem
svedkov).

KarvaSova dramatickd tvorba nevychadza z opisu Zzivotnej reality, ale na pozadi
vykonstruovanych situacii vedie k reflexii otazok hrdinstva, moralky, osobnej zodpovednosti
¢1 zneuzivania moci. Dejinné udalosti vyuZiva na skimanie hlbsich T'udskych problémov,
ktoré stoja nad nimi. Karva§ Casto pouziva hyperbolu a grotesku, realistické dramatické
situacie hranicia s absurditou. Z dialégov postav vyc€nieva intelektualizmus, ¢o suvisi s jeho
raciondlnym pristupom k citlivym osobnym i celospolocenskym problémom. Karvas$ veril vo

funkciu dramy, ktora je Gi€astna na premene sveta.

Jedna z otazok, ktora rezonuje v ramci teorie dramy je aj otazka, nakol’ko pisal
Peter Karva$ modelové dramy, ktoré reprezentujui univerzalne situicie, charaktery ¢i

Pudské hodnoty. Co si o tom myslite?

Eva: Ano, snazil sa tak pisat’. Lebo ide o F'udsky mnoho postav v jednom celku. On k danému
problému alebo situdcii pristupoval vo vseobecnosti. Lebo vzdy existuju l'udia, ktori sa
stiahnu, potom ti, ktori sa vyslovene nal'akaji, a potom taki, ktori idu s kozou na trh. Keby
som mala Petra charakterizovat’, bol v podstate bojovnik. Vel'mi som si na fiom cenila, ze sa

nedal kupit’ za misu SoSovice, ako sa hovori. VSak ju ani nemal rad.

TakzZe mal o dovod naviac...
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Eva: Presne, tym paddom mal dva dovody. Jednoducho, bol nepodkupny. A ¢asom tiez dospel
k nie¢omu, k ¢omu musel dospiet’. Viete, ja som vyrastla v prostredi, ktoré bolo I'avi¢iarske,
pretoze my sme boli stard luteranska familia — sami farari, doktori, ktori si robili svoje,
a pritom boli absolutni demokrati. Pricom on, ako mlady chlapec, uz l'aviciar bol. To opisuje
aj vo svojom prvom romane (V hniezde). Vzdy ho pritahovali I'udia z toho I'avého kridla.
A to bolo vtedy vnimané ako pokrok. A hoci moj prastary otec, takisto fabrikant, bol Gplne
pokrokovy, lebo stale chcel vSetko nové, bol aj vel'mi socidlne zalozeny, ako my vSetci.
Neboli sme taki ti ,,burzuji, ¢o hovorili, nech si robotnici aj kozu zoderti. Takych postojov
U nas nebolo. A to som mu obcas aj vychadzovala na o¢i. Lebo on vel'mi dlho, dlho musel

triezvet’ z toho, ¢o sa potom stalo...

Je zname, Ze Peter Karvas bol kandidatom, neskor ¢lenom komunistickej strany,
zaroven Statnym dramatikom, stretaval sa s Pud’mi z vrcholnej politiky, presadzoval
svoje nazory, argumentoval. Jeho postoje boli vysledkom kritického zhodnotenia
vyvijajucej sa spolofenskej reality. Americky semiotik Michael L. Quinn to vo svojej
studii ,,Satellite Drama. Imperialism, Slovakia and the Case of Peter Karvas“ vystihuje
takto: ,Karva§ akiste nepatri medzi politickych hrdinov. Ako mnoho inych
protireZimovych spisovatel’ov, niekedy bol odvazZny, inokedy mu zase chybalo dostatok
informacii, aby videl veci jasne. A niekedy musel robit’ kompromisy. Napriek v§etkym
tym zmenam sa stal velPkym spisovateom, schopnym vyjadrit’® sa nielen
prostrednictvom dramy, ale tieZ ocefiovanych romanov, zbierok humoresiek ¢i hlavnych
kritickych prac. Stal sa komunistom a socialnym realistom, aby sa po case vratil

naspit’. K slobode.

Eva: Naozaj, on hovoril, Ze sa mu otvorili o¢i az ked’ mali nejaka spisovatel'skil konferenciu
na Donovaloch. Vtedy tam bol [....], a mal tlmoc¢nicku Natasu. A ked zostali sediet’ vecer
sami, bol vel'mi opatrny v tom, ¢o povie. AZ ked Natasa odiSla spat’, zac¢al bez okolkov
rozpravat’. Dovtedy si myslel, Ze je to niekto, kto mal nad nimi dozor, ako to bolo zvykom —
pridelovat’ ,,agentov*. Samozrejme, vysvitlo, Ze to nebola pravda, a Ze to nebola jej tloha.
Avsak bol to on, ¢o mu nacrtol situaciu, ktora bola v Sovietskom zvize, a ako zo Zvizu
spisovatel'ov odstranovali nepohodInych l'udi, jedného po druhom... AZ on mu nalial ¢istého

vina na st6l, ako sa hovori.

V spojitosti s jeho skusenost'ou s predoSlym totalitnym reZimom a ucasti na

domacom odboji v SNP pocas Slovenského $tatu, to vyznieva ako paradox.
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Eva: Bolo to relativne neskoro, ked’ na to prisSiel. Samozrejme, ze bol antifaSista, to da
rozum, to sme boli uplne vSetci, z jednej aj druhej strany. Takze to bola Uplne samozrejma
inklinacia. Ale fakt je ten, ze bol ¢lenom triedneho vyboru. Ked’ som mu vola¢o chcela
vyhodit’ na oéi, tak to bolo toto. Ano, jednoducho videl pokrok, videl vietko. Ale potom
prisiel proces s Clementisom, ato uz precitne kazdy, komu nejde o kariéru. A komu ide

0 kariéru...
Tak sa podvoli systému...

Eva: Ale to je prirodzena l'udské vlastnost’, vzdy nivocit’ tych nadanejsich, lebo takto je to
najlahsie po politickej stranke... Taki I'udia pridu hned’ o miesto. A potom pridu ti menej
nadani, priemerni alebo jednoducho su to ti, ktori vyuzija prilezitost’. Bodaj by nevyuzili, na
druhej strane... Ti I'udia vedia, Ze sa niekde dostanu len laktami, a tym, ze stipia druhému na

nohu. Inak by sa nedostali tam, kde chc...

To je moment, kedy sa charakter lame pod tlakom doby... Ide 0 situaciu, kedy sa
¢lovek alebo dramaticka postava — musia zachovat’ rozhodne. Co v§ak s rozhodnutiami
vV demokratickom zriadeni, kde sa neda vyhovarat’ na tlak $tatnej moci ¢i utiekat’ sa k
radikalnemu existencializmu? Co robit’ v zriadeni, z ktorého sa obavany politicky reZim

vytratil? Akymi hodnotami sa riadit’, a ¢o skuto¢ne vplyva na nase rozhodnutia?

Zoberme si napriklad parlamentné vol’by alebo slovenské referendum o rodine (2015):
pravo volit’ maju ultrapravica aj naboZenski fundamentalisti, 'udia vSetkych nazorov
(vratane tych, ktoré su zaloZené na nedostatku informacii ¢i propagande). V ramci
jednej rodiny tak vznikaju konflikty pre hodnotové a oblianske postoje jej clenov.
Vymena nazorov prebieha navySe virtudlne, avSak realne zasahuje Pudi na trovni
emocii, dojmov a domnienok. Tie moZu viest' ku konaniu. Ide najma o nezhody na
témach ako su Statna suverenita, vyklad niektorych historickych udalosti, propaganda,
existencia a zaujmy nadnarodnych institicii (EU, NATO ai.), imigraéna politika &
rodové otazky. Rodia sa tieZ rozhodnutia, ktorych dosledky sa daju predvidat’ na

zaklade kolektivnej pamite a osobnej skusenosti.

Paralelou k na¢rtnutému problému v dramatickom svete Petra Karvasa je prave
jeho hra Polnoénd omsa, v ktorych sa postavy musia zachovat’ rozhodne. Oportunizmus
V nich méze byt sposobom, ako prezit’ dobu. Rozhodnutia sa spajaju so spravnou

konStelaciou okolnosti a charakterovych vlastnosti. Ako sa v§ak zachovat’ voci bratovi?
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Ako sa spravat’ pred nemeckym dostojnikom, ktory je u vas ,,doma*“? Individualny
zapas sa v KarvaSovych postavach premieta na pozadi spolocenskych premien

a udalosti.

Eva: Za prvej republiky to bolo bezné. Aj kedykol'vek, ked potrebovali umiestnit’
dostojnikov, ti vzdy dostali nejaky privatik. Pozrite sa, da sa povedat, ze nemecki dostojnici,
najma teda Wehrmacht, nie gestapo, boli vicSinou zo slachtickych rodin. To bola ina
vychova, ind uroven, vSetko bolo iné... A preto sa vlastne vystupiiovala animozita medzi
gestapom a Wehrmachtom. Lebo ti druhi boli Studovani vojaci, ktori boli naozaj dobri,
pochadzali z dobrej vojenskej Skoly a dodrziavali prisne predpisy. Zatial'¢o gestapo, to bolo

absolutne...
Bezhraniéné...

Eva: Ano, bezhrani¢né... A bol to Wehrmacht, ktory sa prvy pokusil odstranit’ Hitlera. To

boli §l'achtici, a videli, ¢o sa deje, kam sa to vali. Takze ti I'udia sa aj inak spravali...
Myslite, na Pudskej urovni?...

Eva: Ano, na l'udskej irovni. On si len robil svoju robotu. Bol tam a mal na starosti hlusit’
partizdnov. Beznd vojenska prax. Lebo ¢o iné tam mal robit... A na druhej strane istym

Sposobom zapasoval do tej rodiny, lebo bol zvyknutny na ur€ita Groven. A oni tiez. Takze...

Bolo beZné, Ze v jednej rodine Zili Pudia, ktori mali rozdielne ob¢ianske postoje,
od ktorych neraz zavisel Zivot. V podobnych situaciach sa 'udia objavuju aj dnes, i ked’
v ramci inych rozhodnuti a dosledkov. Delia sa na slnieckarov, nacionalistov, fasistov,
rusofilov, liberalov, amerikanofilov, homolobistov, komunistov, KkonSpiratorov,
islamistov. ,,Natlakové skupiny* funguji na socialnych siet’ach podl’a svojich pravidiel
a preferencii; zdruZuju sa, nenavidia, podporuji, vyhrazaja sa. Znasaja sa navzajom vo
virtualnom priestore, ich konfrontiacie (zatial’) nie s fatalne. V zasade vSak odrazaju
potrebu ideologicky a hodnotovo sa vymedzit’, prezentovat’ ,,nazor* na stav spolo¢nosti
a formulovat’ rieSenia, ktoré nie su realizovatel’'né — zostavaji slovom. Na tomto poli
akoby nebolo dolezité, kto ma v argumentacnom boji ,,pravdu® — vSetko je dovolené
a kazdy ma rovnaké pravo na svoj ,hlas“. Demokratickd vymozZenost’ roku 1968 —
sloboda slova, je dnes samozrejmost’ou, za ktoru sa nik nemusi obetovat’. Napriek tomu
stale existuju l'udia, nepouceni z totalitnej minulosti. Sucasné modely spravania
a spolocenské situacie si fenomenologicky pribuzné stymi minulymi, strach
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z neznameho avlastnej smrtePnosti je zakladnym atributom ,medzitaborovej“
komunikacie. Ako to muselo byt’ medzi 'udikmi a partizanmi, ktorych niekedy spajala

ta ista strecha nad hlavou?

Eva: Cudactvo — to je obciansky postoj. No a gardisti — ti i$li cestou nasilia. To je ten rozdiel.
Gardisti i8li presne za tym ucelom ako gestapo. VyryZovat’ pokial mozno najviac. To bola
jednoducho taka sorta l'udi... hrubsia, ktorym to nerobilo problém. Ked ich postavili do
situdcie, dajme tomu, vo vapenke, aby strielali, nemuselo to byt kazdému jedno, ale raz uz

boli v tom...

To je pomerne vyostrena, existencidlna situacia, ktoru sprevadza strach zo smrti
— doteraz neprekonany, (divacky) spolahlivy dramaticky moment. Vo filmovom
spracovani Polnocnej omSe (1962) Peter Karva$ do scenara dopisal scénu, v ktorej sa
stretnu bratia zo¢i-vo¢i na mieste popravy civilistov. Partizan Juraj KubiS sledoval ako
sa gardista Marian Kubi§ snaZi zastrelit’ malé dievéatko, ktoré od strachu pobehuje
pomedzi mrtvoly na kopci. Vypita scéna ma svoju dohru, ked’ sa obaja stretnu pri
Stedrej veceri a pripoment si to. KarvaSove postavy zosobiuju paradox Pudskosti v
psychologickej i spolo¢enskej rovine. Su to postavy vniitorne nezlomné, presvedcené,
racionalne. Intelekt ich chrani pred akoukol’vek hrozbou ¢i stratou. Su chladné,

vypoditané.

Karvas tvoril v nel’ahkej a premenlivej politickej klime. Ani napriek jeho
reCnickej a literarnej obratnosti, ¢i statusu ,,Statneho“ dramatika, sa mu nepodarilo
uniknut’ pred désledkami, ktoré priniesli jeho ob¢ianske postoje ¢i, inak povedané, jeho
»opozicie“ v duchu pokrokového, prodemokratického zmysPania. Svoju verejnu ¢innost’
musel ukoncit’ s nalepkou ,,pravicovy oportunista®. Zakazali mu publikovat’, no na
rozdiel od inych ,,nepohodlnych”, a nasilne perzekuovanych, dostal miesto vedeckého
pracovnika Vyskumného ustavu Kultiry. PremySPat’ a pisat’ mu vSak nikto zakazat

nemohol...

Eva: To mal jediné st’astie, ked’ s nim bolo zle... A ozaj, on to straSne t'azko znaSal. Lebo on
mal vzdy slovo, vzdy ho pocivali a naraz... Najvac¢Sou iréniou bolo, ze som ho chodila
vySkrtavat’ z ucebnic. A do rozhlasu, kde som pracovala, mal zakazany vstup. Pripadalo mi
to, ako ked’ mali Angli¢ania v Indii napisané na dverach: Indom a psom vstup zakéazany.

Jediné, ¢o ho zachranilo, bola robota.
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,Karvasove nazory, hoci z pozicie Stitnej moci premenlivé, sa zakladaju na neoblomnom
presvedceni, ze diskusia a porozumenie by mali tvorit’ zaklad pre rozhodnutia, ktoré spravuju
spravodliva socialistickil spolo¢nost’ - a Ze necestné spravanie ¢i potlaCovani zlobu musi
publikum rozpoznat’, lebo prave jeho vnimanie politickych problémov méze tvorit’ zaklad pre
ich d’alsie kritické zhodnotenie. A to bez ohl'adu na to, ¢i tym vytvaraji novu interpretaciu
minulosti, kriticky zosmie$iiuju stcasnost’ alebo viziondrsky premyslaji o budlcnosti.”

(Quinn)

Politicky vizeit Dobroslav Pustaj odmietol milost’ prezidenta Novotného, za

mreZami zostal 16 rokov

Patril K najdihsie viznenym politickym viziiom v komunistickom Ceskoslovensku.
Rezim ho poslal za mreze v roku 1952 za to, Ze zalozil jednu z najvdcsich odbojovych

organizdcii proti totalite s ndzvom Slobodné Ceskoslovensko.

»Neberiem vSetkych na jednu vahu. Aj medzi nimi boli l'udia, ktori boli I'ud’mi,*
hovoril o ministrovi vnutra, byvalom muklovi a presved¢enom komunistovi Pavlovi. Pre
Dobroslava bol prikladom toho, Ze nejde o dobu, ale ide najma o charaktery. Jeho byvaly
spoluvizen, ktory zostal aj napriek vizenskej skusenosti skalnym privrzencom komunizmu,
ho presviedcal, Ze prichddza ina doba a l'udia sa poucili zo svojich chyb. Viedli o tom dlhé
polemiky. Politicky vdzen Dobroslav Pustaj odmietol milost’ prezidenta Novotného, za
mrezami zostal 16 rokov... Dobroslav bol voc¢i obrode rezimu aj nadSenym slovam, ktoré sa v
to hortce leto 1968 vznasali v éteri, celkom skepticky. Tvrdil mu, Ze reZim je postaveny na

zlych zésadach. A nebol sdm. Zmene neverili ani ini dlhoro¢ni mukli z 50. rokov.*

Somia Gyarfasova, 9.1. 2017, DennikN

Banska Bystrica je miestom historickych, spolo¢enskych a politickych udalosti,
ktoré vyraznym sposobom formovali a formuji kolektivnu pamit’ slovenského naroda.
Reprezentativnou udalost’ou v tejto suvislosti je Slovenské narodné povstanie a jeho
paralelné historické naracie. Bolo nametom nielen pre historikov, ale aj mnohych

spisovatel’ov a basnikov. Rozdiely a podobnosti medzi literarnou fikciou a historickymi
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faktami vSak zaroven vedu k niekol’kym interpretaciam danych udalosti, a tie d’alej
zavisia od rozpravaca a jeho ziameru. Aj dnes mame vo vedeni Banskobystrického

samospravneho kraja ¢loveka, ktory interpretuje SNP po svojom...

Eva: Toto l'udia vazne nemali dovolit’... Nevychddzala som z tdivu, akurat v Bystrici? Vidim
ho vysmiateho od ucha k uchu. Ja by som ho nepodcefiovala ani dve mindty... Cudujem sa
tomu, nerozumiem. Su medzi nimi l'udia, ktori popieraju holokaust. A pritom si ni¢ horSie ani
nedokazeme predstavit. S Petrom sme vZdy chodievali na oslavy SNP. A oni vyvesia ¢iernu
vlajku... Aj mdj kolega, Jan Zelenaj dostal metal od Tisa... Dotial’ budu teliatka, kym nepride
vlk. Vyzera, ze to ma dobre premyslené, podl'a I'udi, ktorych zhlukuje a oslovuje.

Viete, aj gardisti predsa pochadzali z rodin. Museli byt’ nejako vychovani, a oni zase
vychovavaju svoje deti. A tie deti v nieCom ziji. To sa traduje. Je vel'mi dblezité, v com deti
vyrastaju. Akurat véera som bola u kolegyne, tak sme sa na ti tému rozpravali. Chodili sme
spolu do druhej 'udovej - to bola Statna I'udova Skola v Piestanoch. Na 14. marca, na den
vzniku Slovenského Statu, sme v Skole vyfasovali uniformy Hlinkovej mladeZe. Mali sme si
ich obliect’ aist’ pochodovat. Bola to velka slavnost. Bol tam Tiso, Tur¢an, Mach, no
vSetci... A priSla aj velka delegacia z Chorvatska. A tak sme pochodovali. A ked’ sme isli
popred nd$ dom, pozerala som na balkoén a bola som pysSnd. Stal tam moj otec s mamou.
A len tak som kukala, Ze mi zakyvajui, pechorila som sa ohromne, Ze ma uvidia, ako krasne
pochodujem. Obaja tam len stali. Ruky mali zloZené ako na pohrebe a hlavy dolu. ,,Ani mi
nezakyvajl, ani ni¢? Ked’ tak krasne pochodujem? pytala som sa. Ked’ som prisla domov,
otec ma pricvikol medzi kolena, bola som druhéacka, a povedal mi: ,, TG uniformu si vyzlecies
a odnesies do Skoly. UZ nikdy ta v nej nechcem vidiet'.* Ja som zacala plakat’, samozrejme,
¢o iné som mohla robit’. Bol to koniec sveta pre mna. ,,A pre¢o?*, pytala som sa. ,,Ked’ budes

vicsia, poviem ti.“ A bolo po parade.

A potom, v tretej triede l'udovej, sme mali riaditela, aten chodil do S$koly
v gardistickej uniforme a ¢izmach. Ked’ sme ho stretli, vzdy sme sa museli postavit. On

‘L‘

vravi: ,,Na straz!“, my: ,,Straz!“ No a potom sa Skola premenovala na Statnu I'udova Skolu
M.R. Stefanika. Na stene visel kriz, vedl'a neho tri obrazy: Tiso, Hlinka a Stefanik. A potom
direktor povedal, Ze evanjelické a zidovské deti tam nemaji ¢o robit’, tak sme sa zo Skoly
pratali a dali nas do jednotriedky. Prsalo do nej. Mali sme tam tri rady lavic — ako druha,
tretia a Stvrta trieda. Nast'astie, mali sme pana ucitel'a Bilnera a pani ucitel’kt Zelienkovu, a ti

nas ucili vyborne, dodnes som vd’a¢na.
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A potom zacali miznut' tie zidovské deti. Aj td moja priatel’ka, Julika, o tri roky
mladSia. Doteraz zije a sme dobré priatel’ky. Ona odisla, az ked” priSli Rusi. To uz bola
vydata, mala deti, muza lekara. Akurat prisli z nejakej dovolenky a ked’ videli, ze st tu Rusi

na tankoch, tak ani nevybalili auto, zobrali deti a boli prec.

Potom sme isli do gymnazia. Vtedy boli osemro¢né. Mna z istych dovodov nepustili
maturovat. Bolo nas takych viac. Vopchali nds do jedného vreca. Bol tam Palo Mach, syn
ministra, katolicka z poboznej rodiny, dcéra notara a Zivnostnika maliara-natieraca, dcéra
Nemca, ¢o chodil v uniforme, proste — kazdy sme tam boli. No a ja som sa tam vynimala ako

dcéra demokrata. Tak sme nematurovali.
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Inscenacie dramatizacii diel F.M. Dostojevského na
slovenskych profesionalnych javiskach v obdobi od roku
1920 az po rok 2016

Mgr.art. Jakub Mudrak

»Zlo¢iny* na slovenskych javiskach

Nasledujuca kapitola rozobera dve inscendcie, ktoré vznikli na zédklade dramatizacie
romanu F.M. Dostojevského Zlocin a trest. Spolu sa vSak na slovenskych javiskach
inscenovalo toto dielo Sestkrat.>® Doposial’ bola predlohou prakticky kazdej inscenacie aj
samostatnd dramatizacia. Vynimkou je len adaptacia Daniela Majlinga v rézii Eduarda
Kudlaga, ktora uvidelo v roku 2012 Statne divadlo v Kosiciach a o rok neskor Mestské

divadlo Zilina. V kratkosti uvadzame inscena¢nt tradiciu tohto romanu.

Prvykrat sa toto dielo objavilo na javisku Statneho divadla Kosice v roku 1966, ked’
ubehlo prave sto rokov od jeho vydania. Dramatizicia pochddza z pera dvoch ceskych
autorov Jana Bora a Jana Strej¢ka. Karol SpiSak pohostinsky reZiruje toto dielo a spolu s
ostatnymi tvorcami sa snaZia odpovedat’ vo svojej inscenécii na otazky, ktoré im kladie tento
roman, ako uvadzaju v bulletine: Zabijat? Vrazdit? Kto ma na to pravo? A za aku cenu? A za
aku ,,protihodnotu“?(...)Robime iba zastavky na miestach, ktoré nutia cloveka uvazovat, lebo

A Ve s ’ . ’ r . . 56
su vysostne zZivé, aktudlne vklinené do nasho dejstvovania...

Neskor v roku 1971 na doskach nasej najviacSej scény — Slovenského narodného
divadla — inscenuje tento roman Pavol Haspra. V poradi je to jeho druhé stretnutie s
Dostojevskym, ku ktorému sa eSte niekol'’kokrat vrati. Inscendcia dramatizécie, opat’ dvojice
Geskych autorov Jaroslava a Aleny Vostrych®’, je prijata s velkym ohlasom. Ale o tom aZ
neskor. Tvorcovia naplnili svoj zamer, ,,Voviest do procesu Raskolnikovho myslenia divika, v

zmysle Quentinovej spovede pred publikom [podobne ako v Hasprovej inscenacii Po pdde,

55 Vynimkou je v poradi siedma inscendcia s nazvom Katerina Ivanovna. Autor predlohy Daniil Gink
vytvoril skor samostatna hru nez dramatizaciu, pretoze si vybral z romanu len motiv postavy Kateriny
Ivanovny, ktory volne obohacuje a rozvija. Vzhfadom na tento fakt sa hre Katerina Ivanovna s podtitulom
(volne podla romdnu F.M. Dostojevského ,,ZIoCin a trest”) a jej inscendcii v réZii Svetozara Sprusanského
venujeme samostatne v kapitole (s pracovnym ndzvom) R6zne podoby Dostojevského.
56 ZBOROVIAN, Julo: Zlo¢in a trest. In Bulletin ¢inohry 3D, 1966, ¢.3, s. 4
57 Dramatizacia bola pévodne vytvorena pre Cinoherni klub. (Pozri PALKOVIC, Pavol: F.M. Dostojevskij na
slovenskom javisku (k problému dramatizacie). In Slovenské divadlo, 1972, ro€. 20, ¢. 1, s. 239
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poznamka JM]: aby divak prijimal, zvazoval, odvrhoval, sporil sa s jednotlivymi fazami
Raskolnikovovych ivah a spolu snim polozil si konecnii otazku hry: Ci to ja vydrzim? Prijat

kruto zistenii pravdu o sebe a déstojne ju vydrzat, “®

Pod poetickym nazvom Petrohradsky sen sa ukryva tak isto dramatizacia Zlocinu a
trestu, ktorej autorom je Stanislav Adolfovi¢ Radzinskij. Cubo§ Midriak ju inscenuje v roku
1982 s Poetickym suborom Novej scény ako svoje diplomové predstavenie v ramci Vysokej
Skoly muzickych umeni. Ako sam priznava v rozhovore, cielom jeho inscenacie je

spochybnit’ a zavrhnut’ vrazdu ako vychodisko a rieSenie zufalej situacie.™

Na prelome tisicro¢i, konkrétne 18.janudra v roku 2000, premiéruje Roman Polék v
divadle Astorka Korzo '90 dramatiziciu Jana Novaka s ndzvom Vrazda sekerou v Svitom
Peterburgu, za ktorym sa tak isto ukryva toto Dostojevského dielo. ,,4 ¢o bude Zlocin a
trest? ', pyta sa v bulletine samotny rezisér. Nenecha néas dlho v napiti a hned’ ndm ponuka aj
odpoved’: ,, Akysi svet mimo sveta, kde moze snezit uprostred leta a pritom zurit burka. Svet
za platnom i pred platnom. ZIty svet osamelych stroskotancov, ktori sa vzpierajii trestu, po

«60

ktorom v skutocnosti tuzZia a na ktory netrpezlivo cakaju. Tieto slovd nie su len jeho

predstavou o buducej inscenacii, ale aj o javiskovej podobe tohto diela.

Z Bratislavy sa opit’ navracia toto dielo na koSické divadelné dosky v roku 2012, na
ktorych, ako sme uz spomenuli, sa objavilo po prvykrat. Z uvodu tejto kapitoly je ndm uz
znamy aj autor predlohy — Daniel Majling a tak isto rezisér predstavenia Eduard Kudlac.
Neprejde ani jeden rok a tento isty titul reZiruje Kudlad¢ v Mestskom divadle Zilina s
premiérou 8. marca 2013. Takyto rychly sled inscenovania tej istej dramatizacie tym istym
rezisérom nie je len zaujimavou udalostou inscenacnej tradicie Dostojevského ale aj

zaujimavym faktom, v celej historii slovenského divadelnictva.

Takymto rychlym exkurzom do minulosti sme na tGvod vytvorili zakladnt liniu
inscenovania dramatizacii. Tak isto sme vybrali zdkladné intencie tvorcov s tymto dielom.

Aby sme vSak mohli preniknut’ eSte hlbSie navratime sa eSte k samotnému romanu Zlocin a

trest.
Zloc¢in a trest
58 MAYEROVA, Margita: Javisko, bulletin Slovenského narodného divadla, 1971, s. 4
59 Pozri BZOCHOVA, Jana: Raskolnikovov sen. In Smena, 27.3.1982.
60 POLAK, Roman: Koniec ruskej tetraldgie. In Bulletin k inscenécii Vrazda sekerou v Svitom Peterburgu,
2000, s. 3
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,, Presné tak, jako tomu bylo ve Wiesbadenu, kdy jsem take po prohie vymyslel Zlocin

5(61
atrest...

Nie je ziadnym tajomstvom, Ze najvacSie diela F.M. Dostojevského vznikali z jeho
tazkych kriz, ¢i uz finan¢nych, spdsobenych jeho hra¢skou vasnou ale tak isto aj kriz
dusevnych, z prekazok, ktoré¢ mu do cesty postavil Zivot. Kautman v doslove piSe: ,, Strasny
rok* 1864, smrt Zeny a bratra, k nim se druzi rozchod s Apollinarii, vyvolali v Dostojevském
pocit zoufalstvi, prazdnoty a hlubokého osameni, které se mu, jak se domnival, nepodari uz
nikdy prekonat. Ale na druhé strané v ném byla velika vnitrni viile k Zivotu, ktera jej neustale
provokovala k nové tvorbe, ji se vilastné vykupoval z ran, které mu osud zasazoval, a neni

nahodné, ze ve strasném udobi 1864-1866 tvori genialni Zlocin a trest... «62

Dostojevského tvorba vSak neznamena len toto autorovo ,,sebavykupenie* ako sme
naznacili vyssie. Bol umelcom svojej doby, ktort sa snazil zachytit’ ponorom do I'udskej duse
eSte hlbsie ako stdobi realisti. Napriek svojej orientacii na moralno psychologicku analyzu
Cloveka vSak neignoroval ani socialne podmienky. V suvislosti s romanom Zlocin a trest je
vhodné pripomenut’: ,, V dzungli Zivota slySel ze vSech stran plac a skripeni zubu, zatimco
silni se drali bezohledné k moci, mésciim a k teplym misteckium. Predmétem jeho uméleckého
studia se stali novodobi moderni nadlidé, hazardni hraci, napoleonské a rotschildovské
povahy, jimz je vse dovoleno a které jsou schopny jakéhokoli nasili a cynismu. A predevsim

jejich obéti. “®

Vsetko, ¢o sme doteraz pomenovali, splyva v jedno ovzdusie, z ktorého Dostojevsky
nasaval svoju inSpiraciu — koniec koncov sdm bol jednym z tych malych trpiacich 'udi
velkomesta a mal k nim neobyCajne blizko. Jeho trpké Zivotné sklisenosti a povahové aj
fyziologické danosti ho priamo predurcovali k tomu, aby sa stal vo svojej bolesti a vo svojej

osobnej drame reprezentantom ich trapeni a ich vnutorného sveta. Tak vznikol aj Zlocin a

trest.

61 KAUTMAN, FrantiSek: F.M. Dostojevskij dopisy. Praha : Odeon, 1966, s. 188

62 KAUTMAN, Frantisek: F.M. Dostojevskij dopisy. Praha : Odeon, 1966, s. 342

63 HONZIK J. - PAROLEK R.: Ruska klasicka literatura. Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1977, s. 402
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Roman o chudobnom Studentovi Raskolnikovovi, ktorého uz samotné meno
predurcuje k vnitornému dusevnému boju — rozkolu®®. Alebo ako hovori Parolek, rozkol jev

tom, ze Raskol'nikov svojim strasnym zlo¢inom pretrhol svoje spojenie s 'udstvom.

V Bachtinovskom pojati je to Dostojevského ,,Clovek idey*. Idey, ktora sa vSak v type
polyfénneho roménu ,,dostdva do dotyku s nejrozlicenéjsimi Zivotnimi jevy, v konfrontaci s
vyvracena. “®5 Jednoducho povedané, stale je ziva, pretoZze je zivena nutnou reakciou na
suhlasné ¢i protichodné nazory. Roman je tak od zacCiatku jeden velky otvoreny dialog
mnohych hlasov, pretoze kazda postava hovori a kona podl'a jej povahy a zivotnej filozofie.
Autorsky hlas tu zaznieva, ak vobec zaznieva, zdanlivo rovnocenne a paralelne vedla hlasov
postav. Tie sa navzdjom pocuvaju, hadaju, konfrontuju a ich stredobodom sa stdva samotny

hlavny hrdina. Ak4 je teda jeho idea?

Dostojevskij v romane opisuje bezvychodiskovi biedu nadaného $tudenta, ktory bol
vonkaj§imi pomermi donuteny prerusit’ Studid. Priam az v Kafkovskej atmosfére sa pred
c¢itatelom otvara Raskol'nikovov pribeh, ktory je ako zviera ranami zahnané do nory. Ubity
biedou sa strani vsetkych I'udi, pocituje hanbu a hnusi sa sdm sebe. Vo svojej izbe, ktora sa
slovami romanu podoba viac na hrobku nez na izbu, vymysla fantastické plany ako sa dostat’
zo slepej ulicky, do ktorej bol zahnany. Je svedkom skazy rodiny Marmeladovovych, ktorej
nemdze akokol'vek pomoct. A do toho vSetkého pride matkin list. Matka a sestra Dunia do
neho vkladali vSetky svoje nadeje - Cakali pokym doStuduje a dostane nejaké miesto a
zabezpe¢i im $tastni buducnost’. Nadeje sa vSak nenaplnili. Duila, aby zachranila rodinu a
umoznila bratovi doStudovat, sa odhodla k tazkej obeti — k sobdSu s nemilovanym
podnikatelom LuZinom. Rodion vie, Ze je to obet pre neho a pre matku. To on vSak
neprijima a v jeho ponimani sa to za Ziadnu cenu nemoze stat’. Ale kde zoberie prostriedky na
to, aby to mohol vSetko napravit’, on, ¢lovek na dne a bez penazi? Tato otdzka ho muci a
vyvolava dalSie otazky. Tak sa pomaly uchyluje ku svojmu planu, ku svojej myslienke,
ktorej zarodky mu uz napadli skér a odrazili sa dokonca v jednom z jeho skorSich
publicistickych pokusov. List z domova a krajnd niidza dopomahaju k pokriveniu jeho
psychiky, v ktorej pomaly dozreje jeho tedria napolednskych povah a obycajnych Tudi.

Napoleonské povahy — vysSia trieda I'udi, ktorym patri moc, moze za istych okolnosti v mene

64 Pozri Radio Devin, relacia Autor na dnes: F.M. Dostojevskij. Pripravil Jozef Lenhart a Andrej Cerveridk.
11.10.2005
65 BACHTIN, M. M.: Dostojevskij umélec. K poetice prézy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1971, s.121
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dobra spachat’ aj zlo¢in. Vnutorné dispozicie ale aj vonkajSie okolnosti (tak ako sme na to
upozornili vyssie) teda deformuju jeho vedomie. Ma pravo odstranit’ ,,zbytocného* ¢loveka —
v tomto pripade starti Gzernicku ten, kto chce uplatnit’ svoje ciele? Raskolnikov v sebe
vyriesil tato otazku a v tomto pripade schval'uje nasilie. Kazuistika jeho idey vSak vzapiti
zlyhava. Obet'ou sa nestava len Zernicka (Raskol'nikovovmi slovami odporna starena, ktorej
existencia je vlastne nie len zbyto¢na ale aj Skodliva) ale tak isto aj jej sestra Lizaveta, dobry
clovek, ktory sa Raskol'nikovovi v osudnej chvili pripletie do cesty. Raskolnikov zatazil
prekrocit’ v sebe Cloveka, dozvediet’ sa, ¢i on ma na to ,,pravo®, ¢i je jeden z tych vyssich,
ktorym patri moc. Po jeho zloCine vSak prichadza len trest. Trest v podobe hrdzy zo svojej
neschopnosti naplnit’ tato ideu. Zlo sa neda pachat’ v mene dobra. Dosiahnutie slobody ho

priviedlo k jej popretiu.

Dostojevskij tak vytvoril prototyp I'udi najroznejSich obdobi a spolo¢nosti, ktori pri
rieSeni €1 uz spolo€enskych ale aj osobnych problémov siahajii po nasili a vynucuju si pravo
na zivoty inych bez ich suhlasu. V tomto zmysle je Raskolnikov neobycajne Sirokou a
mnohoznaénou postavou, ktorej filozoficky obsah d’aleko presahuje hranice jednej generacie
a jasnozrivo signalizuje jednu z nebezpeénych tendencii spolo¢nosti - stale bezohl'adnejsi

individualizmus. O jeho nadcasovosti teda niet pochyb.

Predchéadzajucimi riadkami sme sa jemne dotkli okolnosti vzniku romanu, jeho formy
a tak isto sme opisali obsahovu a ideovl stranku roméanu. Samozrejme ostdva toho eSte
mnoho. Zlocin a trest a podobne asi kazdy d’alsi Dostojevského roman neosciluje len okolo

jednej témy ale rozvetvuje sa do d’alSich r6znych problémov, tém, ¢i filozofii.

Zlocin spachany opét’ a ani nie po roku

Nasledujuca kapitola sa zaobera dvomi inscendciami, ktoré vznikli na zaklade
dramatizacie romanu Zlocin a trest, ktorej autorom je Daniel Majling. Prva cast’ kapitoly
rozobera samotnu dramatizaciu, druhé Cast’ analyzuje jej inscendcie zrealizované v roku 2012

a 2013 v Statnom divadle v Ko$iciach a v Mestskom divadle Zilina.

2.1 Majlingov Dostojevskij
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V poslednych rokoch sa sti¢asny dramaturg ¢inohry Slovenského narodného divadla
Daniel Majling vo svojej bohatej dramatizatnej tvorbe®® zameral aj na dramatizacie ruskej
klasiky. Preto by bol mozno aj vystiznej§i ndzov pre tato kapitolu ,,Majlingova ruska
klasika“. Pre Narodné divadlo zdramatizoval Tolstého Annu Kareninu a s rezisérom tohto
predstavenia Romanom Poldkom neskdr opét’ spolupracuji na dramatizécii a inscenacii
Dostojevského Bratov Karamazovovcov. Na pomedzi tychto dvoch inscenacii, mozno aj
vd’aka tispechu s Kareninou, sa objavuje jeho dramatizacia Zlocinu a trestu.

Z doterajSej Majlingovej tvorby by sme mohli usudit’, Ze nie je tym typom autora,
ktory sa snazi o akysi zvrchovany osobny pristup k danym dielam. Mohli by sme povedat’, ze
sa vacSinou pri svojich dramatizacidch (minimalne, o sa tyka Dostojevského) snazi o o
najvernejsi prepis predlohy. Dokazom toho moze byt dramatizacia Bratov Karamazovovcov,
tvoriaca podklad Styri a pol hodinového predstavenia, ktord je typickou konzervativnou
,»Vypiskovou* adaptaciou.®” Avsak jeho Zlocin a trest nie je eSte takymto ,,otrockym*
prepisom Dostojevského. Napriek tomu Majling poctivo vybral hlavné motivy z tohto diela,
ktoré postupne rozvija. Z Cisto praktickych dévodov v rozhovore ku dramatizécii priznava:
., KedZe u nds mame na skusanie len desat tyzdnov a nechceme prekrocit tri hodiny trvania
inscendcie, musime nutne redukovat.“® Co sa tyka redukcie najcitelnejsie sa to dotyka
absentujucich postav.®® Okrem tych menej podstatnych (napriklad pritomnych na kare
zosnulého Marmeladova, alebo natieraca Mikolku a inych), vynechéava tak isto podnikatel’a
Luzina, ktory sa uchadza o RaskolI'nikovovu sestru Duiiu a aj jeho priatel’a a spolubyvajuceho
Lebeziatnikova. KaZzdopadne, ak aj niektora z chybajlcich postav nesie v sebe isté dolezité
filozofické posolstvo pre dany motiv, Majling ho vklada do ust tym, ktori sa v dramatizécii
nachadzaju. Ako priklad mézeme uviest’ lekdra Zosimova, ktorého vlastne takto Majling
obohacuje, pretoze mu v 12. obraze vklada do st ekonomicku Givahu, ktora povodne patri v
romane Luzinovi. Tak isto situdcia, v ktorej sa Raskol'nikov zdanlivo priznava: ,, No a co ak
som tu starenu zabil ja?“, je v romane v skutoCnosti za pritomnosti prednostu policajnej
kancelarie Zametova. Ten v Majlingovej dramatizacii absentuje a tGto situdciu nahradza

pritomnost'ou hlavného vySetrovatel'a Porfirija Petrovica.

66 Spomernime napriklad: Irvine Welsh: Ucpanej systém, Jonathan Littell: Ldskavé bohyne, Agota Kristof:
Velky zosit, BoZena Slancikova-Timrava: Bdl, Roal Dahl:Apartmdn v hoteli Bristol.

67 Pozri ULMANOVA, Martina: Syndrom bilych b¥izek. In Svét a divadlo, 2013, ro¢. 24, €. 5, s. 49

68 OPOLDUSOVA, Jena: Kto je Raskolnikov v 21.storoéi?. In Pravda, 2012, ro¢. 22, ¢. 97, s. 39

69 Majlingova dramatizacie je ¢o do poctu postav tou najkomornejSou spomedzi dramatizacii uvedenych

na nasich javiskach.
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Dramatizacia zacina takpovediac in medias res vrazdou starej UzerniCcky Alony
Ivanovny. Ponor do vnatorného zlozitého stavu hlavného hrdinu pred vrazdou, tak ako sme
ho popisali v kapitole 1.1 Zlo¢in a trest, chyba. Na rozdiel od niektorych ostatnych
dramatizatorov tohto diela, Majling stavil na dialogickost. V niektorych ostatnych
dramatizaciach sa tento stav zobrazuje cez monolégy hlavného hrdinu, ktoré su niekde na

pomedzi sna a skuto¢nosti (pozri Petrohradsky sen.)

Vrazda je vykonand a Raskolnikov je presvedCeny, ze vykonal spravnu vec. V
d’alSich obrazoch nasleduje stretnutie s Marmeladovom, Raskolnikovov chorobny stav a
neskor navsteva matky a sestry Duni. Raskol'nikov je akoby zmietany vo vire pribehov tychto
postav, ku ktorym sa pridava priatel Razumichin, lekdr Zosimov, Profirij, Svidrigajlov,
Katerina Ivanovna, ¢i Sona. S nimi priamo ¢i nepriamo konfrontuje svoj zloc¢in. Majling drzi
Citatel'a v napéti najmi v tom, kedy sa Raskol'nikov, stile presved¢eny o spravnosti o svojho
¢inu, nakoniec priznd. Prichddza konecné bodka: ,, To ja... To ja som vtedy sekerou zabil ti
staru uzernicku a jej sestru Lizavetu a olupil som ju...” Samotné priznanie vSak nie je tou
pravou katarziou. Katrazia, ¢i kone¢na tragédia je v Raskol'nikovovej slabosti, neschopnosti
naplnit’ jeho ideu, ktorej sa akokol'vek nechcel pustit. Toto trpké priznanie teraz hovori
¢lovek, ktory chcel zakusit’ moc, byt asponl na chvilu tym Napolednom, namiesto toho ho
vSak vidime ubit¢ho a zni¢eného zloCinom z chybného presvedcenia. Katarzia nie je v

Skodoradosti ale v pochopeni Raskol'nikovovej slabosti, do ktorej sa dokazeme vcitit’.

,»Pletny* Majlingov prepis tohto diela sa teda vo vel'kej miere zhoduje prave s ideou,
ktora sme priblizili v kapitole o tomto roméne. A ako k tejto dramatizacii pristupil Eduard
Kudlég, ktory sa o nej vyslovil nasledovne a ktoré¢ho slovami uzatvarame tato kapitolu -
Daniel Majling ,,sa pokuisil do dramatizdcie vtesnat' vzhladom na casovii tinosnost maximum.
Aj ked' nejakym zdsadnym vnutornym poryvom a rozorvanym monologom hlavného hrdinu
sme sa snazili vyhnut. Viac nas zaujimal popis zapasu Raskolnikova tak, ako ho vidi jeho

okolie, teda opisat’ vnutorny Zivot tejto postavy prostrednictvom druhych. «70

2.2 Zlo¢in a trest v Statnom divadle v KoSiciach

Inscendacia Zlocin a trest v Statnom divadle v KoSiciach, odpremiérovana 27. aprila

2012, je prvou réziou Eduarda Kudlaca v tomto divadle. Nie je vSak jeho prvou réziou

70 GAZDIK, Martin: Zlo¢in a trest - Bulletin Statneho divadla. 2012, s. 9
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velikana ruskej literatury F. M. Dostojevského. Len rok predtym inscenoval v Mestskom
divadle Zilina jeho Idiota.”* Pokracovat' v linii uvadzania ruskej klasiky, alebo lepSie
povedané Dostojevského, nebolo vSak v jeho divadelnej tvorbe primarnym cielom. V
rozhovore v bulletine ku kosickej inscenacii sa vyjadruje nasledovne: ,,Povodne som mal na
Malej scéne SDKE rezirovat hru nemeckej autorky Dey Loher Modrofiiz. Vzhladom na rézne
okolnosti sme tuto spolupracu presunuli na velké javisko a hladali sme adekvatny titul.
Napad pokracovat' v inscenovani ruskej klasiky sa nam s dramaturgom Martinom Gazdikom

72 y
Z toho, ¢o sme doteraz

pozdaval a tak sme rychlo k spoluprdci oslovili Majlinga a bolo.
uviedli, nemusi byt’ teda pochyb o vhodnosti uviest’ z ruskej klasiky prave Dostojevského a
jeho Zlocin a trest. Dielo ma stale ¢o ponuknut’ aj skoro po 150 rokoch.

Eduard Kudla¢ sa vo svojej rézii pridrziava striktne zdramatizovaného textu. V
inscenacii dokonca odznievaju aj rezijné poznamky autora predlohy. V prvom obraze, ktory
je situaciou vrazdy Uzernicky Alony Ivanovny, vidime na javisku obidve postavy - Alonu
(Adriana Krupov4) a jej sestru Lizavetu (Adriana Ballovd) so scendrom v ruke. Raskol'nikov
(Marek Geisberg) lezi uprostred nich. V statickej rozpravacskej poze postava Lizavety Cita
scénick¢ poznamky prvého obrazu a Alona ¢ita svoje repliky na ktoré odpoveda
Raskol'nikov. Atmosféra tohto obrazu vyzeréd akoby si Raskol'nikov, leZiac v posteli, nanovo
v hlave premietal svoj zlo¢in. Umociiuje to aj kruh vysypany z tmavej hmoty (pripominajtci
¢iernu hlinu), v ktorom sa Raskol'nikov nachadza a ktory kontrastuje s Cisto bielou scénou
Evy Kudlacovej-Racovej s dvomi vystupmi napravo a nalavo. V kiCovitej pdze akoby sa
,,topil* vo vlastnej $pine — vo svojom hriechu. Obraz sa ukon¢i stiahnutim svetla na javisku.
Svietit’ ostava len zadny biely prospekt a divak vidi odchadzajlice siluety Alony a jej sestry
Lizavety. Lizeveta sa usadi na stolicku na pravom kraji proscénia, kde zaujme miesto
komentatora, ktory sa akoby prizera dianiu na javisku. Antiiluzivna biela scéna s Cierny
kruhom uprostred sa nemeni. Priestor, ¢as a okolnosti jednotlivych obrazov sa divak dozveda
prave z ust Lizavety, ktord pred kazdym vystupom precita autorove poznamky. Aj v tomto
pripade ide, ¢o sa tyka réZie, o typicky Kudla€ov minimalizmus, na aky sme zvyknuti z jeho
predoslych predstaveni. Herec sa aj v tomto pripade stava pre neho nositelom myslienky.
Samozrejme kazda z postav ma €o zaujimavé povedat ale pri Dostojevskom to nestaci. Prave
absencia dramatickych vztahov a pestrda vnatorna psychologia postav, ktord je u

Dostojevského dominantnd, tu chyba. Minimalne v Kudlacovych skor vytvarne aranZzovanych

71 O tejto inscendcii pojedndvame v kapitole Idioti na slovenskych javiskach (pracovny nazov kapitoly).
72 GAZDIK, Martin: Zlo¢in a trest - Bulletin Statneho divadla. 2012, s. 9
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mizanscénach na to nie je priestor. Problémom sa potom stane aj herectvo, ktoré akoby si
nenaslo svoj jednotny Styl. Miestami snaha o minimalistické herectvo, ktoré¢ sa vsak strieda s
vypétym, priam expresivnym herectvom. A tak isto sa javi problémom komicka Stylizacia,
ktora vSak vyzera ako z Gplne iného predstavenia (opilecka scéna Razumichina a Zosimova).
Nedostatkom je fakt, Ze pred nami vzniké inscendcia, ktord akoby viac informovala, nez ktora
by strhla naSu pozornost do diania. Omrzi aj c¢iernobiela scéna, s tak isto mierne
historizujucimi sivo-Cierno-bielymi kostymami Racovej. ,,Mysticka“ organova a slacikova

hudba Petra Zagara dokaze miestami trefne dotvorit’ atmosféru.

Pozitivom inscenacie je Marek Geisberg v ulohe Raskol'nikova. Najmé ¢o sa tyka
uchopenia samotnej postavy. Geisberg stavia svojho Raskol'nikova ako o sebe presved¢ené¢ho
¢loveka. Vidime a doslova citime, aj vd’aka GeiSbergovej schopnosti striedat’ rézne emocné
polohy, Raskol'nikovov vnutorny boj - priznat’ si, Ze nie je ni¢im vynimoény. Skodou je len
miestami jeho ukricané herectvo v preexponovanych Castiach. AvSak jeho zavere¢nda prosba,
ktort hovori Soni priam az s placom: ,, Nepozeraj sa tak na mina...” jasne prezradza jeho

vnutornu prehru, zhnusenie zo samého seba, ktora ani samotného divaka nenecha na pokoji.

2.3 Zlo¢in a trest v Mestskom divadle Zilina

Ani nie po roku inscenuje Eduard Kudla¢ opat’ Zlocin a trest v Mestkom divadle
Ziline. V bulletine sa objavuji aj tie isté mena ako v Kosiciach. Dramatizacia Daniel Majling
a scénografia Eva Kudlacova-Réaczova. Zatial ¢o sa v koSickej inscenacii snazi ndjst
odpoved’ na otazky - ,Kto je Raskolnikov v 21. storoc¢i?*, ,,Do akej miery plati
Raskol'nikovova tedria o silnych a slabych jedincoch?*, ,Maju silné osobnosti pravo
svojvolne prekracovat’ etické normy?* - s tou zilinskou méa Kudla¢ iné zédmery, ktoré su
mozno dévodom, preco sa opét’ rozhodol inscenovat’ tento titul na svojej domovskej scéne.
Ako sam hovori: ,, V case, ked sa so smrtou naraba ako s marketingovym produktom, je
velmi zaujimavé sledovat analyticky pribeh toho, c¢o sa deje na druhej strane. Teda nie
krimipribeh, ale vnutorné pnutie, dovody a stav mysle, v akej sa pribeh odohrdava. Hlavnou
vyzvou je vzdy hlavnd postava vraha, cize charakter Raskolnikova. A prave ti sa rozhodne
Kudla¢ interpretovat’ inak ako tomu bolo v KoSiciach: ,,Je to jemny, precitlively chlapec
[Michal Rezny ako predstavitel Raskol'nikova, poznamka JM] vetchej telesnej konstrukcie.

Snazili sme sa teda pozriet na Raskolnikova, motivacie a vobec na cely pribeh z uplne
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opacnej strany. Je to takmer bojazlivy chlapec, ktory sa viac-menej nedopatrenim pokusil
zmenit svoj Zivot a vobec nie je pripraveny na dosledky. “ Napriek snahe a mozno aj potrebe
inscenovat’ po druhykrat toto dielo, v tomto interpretacnom kroku vidime najslabSie miesto
celej inscenacie. Tak ako v KosSiciach bol Geisberg a jeho stvarnenie Raskol'nikova nosnym
pilierom inscenacie, o Michalovi Reznom sa to povedat’ neda. Nie ze by nenaplnil rezisérovu
predstavu — Raskol'nikova naozaj hra ako bojazlivého chlapca — ale toto stvarnenie sa tak
trochu vymyka intenciam samotného autora, ¢i dramatizatora. Od prvého obrazu (ktory je v
tejto inscenacii rieSeny ako audionahrdvka pripominajuca rozhlasovil hru) zalina byt
divakovi v podstate Raskolnikova Iito. Podobne sa nemdze vyvinut' ani vnutorny obluk
postavy, lebo v takomto stvarneni akoby si od zac¢iatku uvedomoval svoj zlo¢in a povazoval
ho za chybu. Nechceme tym vSak spochybnit’ moznost inak interpretovat’ Raskolnikova.
Eduard Kudl&¢ vsak nijako neprispdsobil dramaturgiu, ¢i réziu tomuto faktu. Text bol sice
upraveny ale akurat tak o ivodny prolog, v ktorom sa v monologoch ,,predstavuja* jednotlivé
postavy dramatizacie. Po lom sa pred nami zac¢ina rozvijat’ vel'mi podobna ¢inohra ako tomu
bolo v Kosiciach - naaranZované mizanscény, snaha hercov vybudovat’ si medzi sebou aspoi
ako také vztahy, miestami ukri¢ané a preexponované herectvo... Na rozdiel od koSickej
inscendcie herecké vykony boli predsa len vyrovnanejsie, akoby boli herci Mestského divadla

Zilina viac spiti s tvorbou ich reziséra Kudlaca.

Scéna Evy Réczovej-KudlaCovej tentokrat nie je symbolicka (¢ierny kruh na bielom
pozadi a v druhej casti biely kruh na ciernom pozadi) ale konkrétna, stile vSak
minimalistickd, pripominajica akusi Cakarenn s gaucom, kreslami a stolickami a velkym
popolnikom. Na zadnej stene z dosiek z lisovan¢ho dreva je vykrojeny kubicky priestor, v
ktorom sa nachadza Raskolnikova izba, ktora so svojou postel'ou z chromovanych tribok
vyzerd skor ako nemocni¢nd izba. Predely medzi jednotlivymi obrazmi su rieSené podobne
ako v koSickej inscenacii. Osvetli sa biele platno, ktoré tvori zadnu stenu Raskol'nikovej izby
a divék vidi za tonov Burlasovej slaCikovej hudby odchéadzajuce, ¢i prichadzajice siluety
postav. Potom nastane ticho a tma, ktord vytvori priestor na premyslanie. Po stistavnhom

opakovani sa vSak tento princip vycerpa.

Na zaver by sme dodali: ,, Ak kazda dramatizacia Dostojevského musi byt nevyhnutne
redukciou Sirky zaberu, nemusi byt siicasne redukciou hibky pohladu. Ked' dramatizétori toto

pochopia, ziska prepis Dostojevského vyznam: nebude iba ,, prerozprdavanim“ tém a motivov,
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ale ich rozvinutim, a to prave Specifickymi prostriedkami divadelného jazyka. “r3 Myslime si,
ze Majlingovi sa podarilo v jeho dramatizacii vybrat’ a rozvinut’ motiv, ktory bol do urcitej
miery naplneny koSickou inscenaciou. Avsak vo vSeobecnosti, a najmi, ¢o sa tyka zilinskej
inscenacie, divadelny jazyk, ¢i javiskové stvarnenie v kone¢nom désledku nijako neobohatilo
tuto predlohu. Vyvstava z toho aj konecna otazka: Mala byt Zilinska inscendcia reparatom v
zmysle inak interpretovat’ predlohu a vytvorit’ aj javiskovi nadstavbu tomuto dielu alebo

vznikla z Gplne inych dévodov a potrieb?

73 PALKOVIC, Pavol: F.M. Dostojevskij na slovenskom javisku (k problému dramatizécie). In Slovenské
divadlo, 1972, roc€. 20, €. 1, s. 241
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