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InSpiracné zdroje E. Zahorakovej a

V. Docolomanského
(téma dizertacnej prace: InSpiracné zdroje pohybového divadla pre
metodické postupy v pohybovej tvorbe adeptov herectva)

Mgr. art. Daniel Straka

doc. Mgr. art. Elena Zahorakova

Priekopnicka  tane¢nych  technik  moderného
a jazzového tanca na Slovensku. Je zakladatel’kou Experi-= 7
mentalneho §tadia modernych foriem tanca v Bratislave,
neskor premenovaného na Alfa - subor scénického tanca,
ktory bol na Slovensku v sedemdesiatych rokoch minulého
storo¢ia prvym taneénym telesom prezentujucim moderny
ajazzovy tanec. Spolupracovala na tvorbe choreografii
v mnohych divadlach, ale aj vo filme a v televizii, kde spo-
lupracovala ako odborny poradca, ¢i spoluautor pri tvorbe
javiskového  pohybu protagonistov. Okrem  svojej
umeleckej prace sa venuje aj pedagogickej Cinnosti. Na
Katedre spevu Hudobnej a tanecnej fakulty Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave
vyucuje predmety: Pohybové spolupraca a Pohybovo-scénické stvarnenie postav. Na Katedre
hudby Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre vyucuje predmety:

Javiskovy pohyb, Tanec¢na prax a Choreografia.

Z osobnosti, ktoré sme kontaktovali pre nase narativne interview ma doc. Zahorakova
najbohatsie pedagogické skusenosti nielen vdaka dlhorocnej Cinnosti na spominanych uni-
verzitach, ale aj vd’aka mnozstvu workshopov a roznych tanecnych seminarov, ktoré viedla
od svojich Studentskych liet. Prave tieto sktisenosti nas priviedli k myslienke oslovit’” osob-
nosti venujtce sa javiskovému pohybu, ¢i choreografii nie iba z prostredia akademického,
teda aktivnych pedagdgov, ale aj osobnosti venujuce sa pedagogickej ¢innosti v minimalnej

forme, resp. iba v miere potrebnej k naplneniu zhmotnenia ich umeleckych vizii. To nam



umozni vyhodnotit’ diferencie medzi systematickou pedagogickou ¢innost'ou a prilezitostnym

dovzdelavanim sprevadzajucim umeleckt ¢innost’ choreografa ¢i autora javiskového pohybu.

Pri absolvovani interview a nasej spolo¢nej komunikacii sme sa okrem okruhov pre-
dom pripravenych otdzok dostali aj k réznym peripetiam, tykajucich sa sekundarneho
Skolstva na Slovensku. Vychadzajuc zo Struktiry pripravenych otazok, spomeniem tieto od-
bocenia, ktoré polostrukturovany rozhovor dovol'uje, iba marginalne, ked’ze priamo nesuvisia
s témou nasej prace, no v naSich rozhovoroch sme na rovnaky problém narazili nie iba v
tomto pripade. OpiSeme ich vSak neskor, v zaverecnej vyhodnocovacej Casti dizertacnej pra-

ce.

Pri hl'adani inSpiraénych zdrojov, ktoré na doc. Zahorakovu vplyvaju a ktoré v svojej
umelecko-pedagogickej praxi najva¢smi pouziva sme pocas nasho rozhovoru, na rozdiel od
ostatnych respondentov jednotlivych interview, narazili na fakt priamo sa vztahujuci k jej
tvorbe a pedagogickej ¢innosti, teda aj k vedeniu adeptov herectva pri vyucbe tvorby javis-
kového pohybu dramatickej postavy. Tymto faktom je rozdiel spoluprace s umelcom na
akademickej pode, teda s adeptom herectva, alebo s umelcom v profesionalnom divadelnom
stibore. V procese Studia dramatického umenia je potrebné venovat sa systematickému vzde-
lavaniu adeptom herectva v subodbore javiskovy pohyb, pricom sa samotny vplyv pedagoga
neprofiluje predpisovanim presnych pohybovych matric, ale u¢i jednotlivym zakladnym po-
hybovym slovnikom z hladiska poznania vlastnej existencie tela herca a stvariiovanej roly,
ako aj z hladiska jednotlivych dramatickych druhov, &i zanrov. ,,Skola ukéze cestu, po ktorej
sa mé adept herectva vypravit' a snad’ niekam pride. V divadle herci uz po ceste idu.“* Preto
je nevyhnutné venovat’ pohybu herca dostatok pozornosti najmi v jeho rannom Studijnom
procese, kedy je nutné tvarovat’ jeho dispozicie, menit’ dynamické stereotypy a naucit’ ho ¢o
najviac zrucnosti potrebnych pre buducu profesiondlnu prax. V profesionalnej faze umelecke;j
¢innosti je uz herec omnoho menej ovplyvnite'ny a poddajny odbornej rade pedagdga javis-
kového pohybu, ktory je prizyvany k spolupraci pri tvorbe a tym aj k hl'adaniu pohybu dra-
matickej postavy. InSpiraény zdroj prineseny zvonku, odbornym spolupracovnikom pohybu,
je tak Casto transformovany predstavami protagonistov, ktori st obmedzovani zvnutra vlast-
nymi dispoziciami a schopnostami, ako aj zvonku kostymom, scénou, rezisérom a pod. Je

teda potrebné zvolit’ individualny pristup pri hl'adani inSpira¢nych zdrojov a pri ich d’alSom

1 ZAHORAKOVA. E.: VSMU, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 24. 06. 2016



kreovani podl'a pracovnej skupiny, ¢i jednotlivca, ktorému ako odbornd pomoc pri tvarovani

dramatickej postavy poméhame.

V kazdom pripade je pre doc. Zahorakovu najvacsim inSpiratorom hudba, na ktoru je
choreografia tvorena. Ddlezita je vo faze pripravy, kedy si ako autorka pohybu potrebuje
vypocut a 0svojit’ hudobny part, ktory chce pohybovo naplnit’. ,,V prvom rade po¢ujem hud-
bu a hned’ sa mi v hlave nie¢o objavi. Nejaka zakladn4 idea alebo aspon obsah.“? Napriek
tomu, ze sa v jej predstavach hned’ nerodia tane¢né kroky, alebo obraz kompletného pohy-
bového stvarnenia postav i situacii, prichadza obsah - maly pribeh, ktory chce dana choreo-
grafia vypovedat. Tato predstava jej slizi ako pomyselny zaklad, na ktorom buduje d’ale;.
Tento zakladny kamen choreografie jej najcastejSie vnukne akusticky inSpiraény zdroj
V podobe hudby, ktort prinasa dielo na ktorom pracuje. Nie vzdy vSak vychadza jej umelecka
tvorivost’ z hudobnej inspiracie. Obcas pride predstava obsahu choreografie a hudbu k danej
predstave vyhladd neskor. Takymto sposobom pracovala v svojich tvorivych zaciatkoch,
najmé v obdobi, ked’ zastavala post veducej choreografky a pedagogic¢ky tanecného stiboru
Alfa, ktory uspesne viedla viac ako 20 rokov. Ked'ze moderny tanec na Slovensko este len
prichadzal a pisanie hudby na mieru bolo v tom ¢ase vynimo¢né a ur¢ené najmi pre profe-
siondlne subory, bola aj ona nutend vyhl'addvat’ hudobné podklady pre svoju choreograficka
tvorbu. Vynimka vSak potvrdzuje pravidlo — pre niektoré choreografie komponoval hudbu
Tony Kubasdk, ¢o bolo naozaj vynimocnou tvorivou spolupricou. Spomenuty fakt nas
privadza k d’alsiemu z jej inspiraénych zdrojov, k predstavivosti a fantazii. Tie jej vnukli uz
spominant predstavu - pribeh, ktory pomocou hudby pretavila do javiskovej podoby. Tieto
dva primarne inSpiracné zdroje najvac¢Smi ovplyvnili umeleckt pracu doc. Zahorakovej. Jej
vrodeny pedagogicky talent ju vSak predurcil k systematickému pristupu v tvorbe a ku klad-
nému postoju pri spolupraci na pohybovom prejave umelca. Pomocou spomenutych vlast-
nosti dokaze v svojej umeleckej praci, ale aj v pedagogickej praxi pretavit uz vnuknuté
Z danosti jednotlivych umelcov, ¢i celého umeleckého telesa. Prisposobenim svojich predstav
alebo pdsobenim na danych umelcov dokaze zapalit' pochodeil tvorivého procesu, ¢im sam-
otni interpreti pontkaji napady vlastné alebo fiou vnuknuté v presvedeni svojej tvorivej
jedinec¢nosti. Takymto sposobom v nich umocnuje dojem, ze vytvorené patri ich talentu

a puto dovery protagonistu a choreografa sa umocnuje natol’ko, Ze ich d’alSia spolupraca

2 ZAHORAKOVA. E.: VSMU, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 24. 06. 2016



moze prinasat, a vo vacsine pripadov aj prinasa, d’alSie nové aj zlozitejSie pohybové vizby.
O tychto pohybovych vizbach st vsak obe strany (protagonisti aj choreografka) presvedcené,
ze su zvladnutel'né a nie su opozitné s estetikou pohybového prejavu umelca, ani stvarno-
vanej dramatickej postavy, situdcie ¢i choreografie. Takyto tvorivy postup vyuziva najmi v
svojej pedagogickej praxi, priCom vychadzajic z adeptov herectva, nabada ich objavovat
V sebe nové moznosti, ¢im su printteni robit’ pokroky smerom k ziskavaniu d’alSich tvorivych

postupov a pristupov, k nadobudaniu novych vedomosti a zru¢nosti.

Okrem obvyklych pedagogickych postupov dava priestor aj samotnym Studentom, nie
vSak iba na pretavenie svojich predstav do jednotlivych dramatickych postav, ale aj na ich
sebavyjadrenie v tvorivom procese. Samotny Studijny proces zaina krat$im stretnutim
s performermi, pocas ktorého sa navzdjom spoznaji, dohodnu si spdsob prace a pripravy na
dalsie skusky. Podla jej vlastnych slov, musi choreograf a pedagodg prichadzat’ na skusky
a hodiny pripraveny. ,,Musi mat’ aspon zdkladny koncept. Nie kroky presne vymyslené, ale
koncept ano. Nejaky zakladny pohybovy slovnik.« Samotny koncept vytvori vychadzajlc aj
z dramaturgie diela ¢i z inscenaéného kl'aca, ktoré st dané rezisérom. Pri opernom diele byva
spominany pohybovy slovnik iny ako pri muzikali a ten zasa iny ako v ¢inohre. Napriek tomu
sa nebrani inovovaniu tvorivych procesov, ¢i synkretizacii vyrazovych prostriedkov jed-
notlivych dramatickych druhov, ak je to v unosnych estetickych normach. ,,Kazdopadne si
myslim, Ze ¢lovek musi byt flexibilny a otvoreny prijimat’ nové podnety, lebo akonahle

ustrnie v nejakej svojej Sablone, tak je to zaciatok konca.«

V samotnej tvorbe dokonca
nevylucuje moznost’ improvizacie, ¢im dostavaji adepti herectva pomerne velky priestor na
sebarealizdciu. Neskor vSak zasiahne ako supervizor danej scény ¢i charakteru, vyberie
vhodné a pomdze performerom zafixovat dohodnuty pohybovy material. V konecnej javis-
kovej produkcii uZ miesto na improvizaciu nenechava, aby bol vysledok ¢o najdokonalejsi

a na ¢o najvyssej profesionalnej urovni.

Samotny inscena¢ny klIi¢ javiskového pohybu dramatickej postavy, alebo choreo-
grafii v divadelnych inscenaciach hlada v tvorivych rozhovoroch s rezisérom, pripadne
S celym realiza¢nym timom. Pre lepSie pochopenie situacii, ktoré ma pohybovo naplnit’ po-
trebuje dramaturgicky vyklad a rezijni koncepciu, ktoré jej odkryjl rezijny zdmer a poukazu

na miesta, kde je jej pomoc oCakavana. Casto vSak sama prichddza s napadom, kde dokaze

3 ZAHORAKOVA. E.: VSMU, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna
komunikacia. 24. 06. 2016
4 ZAHORAKOVA. E.: VSMU, Bratislava. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi. Osobna

komunikacia. 24. 06. 2016



danu situaciu podporit’ pohybovym prejavom. Pri samotnej tvorbe dokaze mysliet aj na
ostatné inscenacné postupy, preto konzultuje dispozicie scénickej vypravy aj so scénickym
a kostymovym vytvarnikom. Ziskané informacie potom pretavi do spdsobu pohybu herca ¢i
jednotlivych choreografii so zretelom na moZznosti divadelnej scény obmedzujiicej pohyb
V hracom priestore, alebo na kostymové dispozicie, ktoré uz konkrétne ovplyviiuja, mno-
hokrat negativne, moznosti vlastného pohybu umelca. Spominanym dialégom v ramci real-
izacného timu dokaze predchadzat’ moznym konfliktom, ktoré tvorivy proces prinasa, a ktoré

sa Casto prejavia az v poslednych fazach inscena¢ného procesu.

Aj preto rada spolupracuje s uz overenymi partnermi z radov rezisérov, vytvarnikov,
hudobnikov, no najmi z radov performerov, ktorych sa jej praca bytostne dotyka. Vie, ¢o
moze ocCakavat’ aihned dokéze zaujat postoje k spolo¢nej tvorbe. Rychlo dokaze zvolit
metddu spoluprace a inscenovania, ktora tak bude najefektivnejsia pre vysledok dan¢ho diela.
Neodmieta vSak ani spolupracu s novymi partnermi, ¢i sibormi, napriek tomu, Ze inscenacni
istotu v podobe znameho kolektivu vita ako pevny zaklad. Veri vSak, ze novi l'udia vzdy
prinesu Cerstvl inSpirdciu a nové impulzy, ktoré aj ju dokazu postuvat v uz overenych
pracovnych postupoch. Preto je jej praca cenena na akademickej pdde rovnako vysoko ako
v profesionalnych divadelnych, televiznych ¢i filmovych produkciach. Dokéaze vytazit zo
situacie a umelca to najlepSie prave jej vlastnou empatiou a systematickou pracou, ¢im
postva svoj tvorivy vplyv na métu profesionalneho I'udského umeleckého chapania, vyuzi-
vajuc svoje schopnosti k pretaveniu poZadovaného, prenasajic to cez vlastné inSpiracné zdro-

je k hodnotnému umeleckému obrazu.

InSpiracia pre fiu znamend: ,,Vnuknutie zhora. Podnet, ndpad, ktory ¢loveka rozhybe

a prinuti k d’alsej praci. Podnet, e idem nie¢o robit’.

Mgr. art. Viliam Docolomansky

Od svojich detskych cias inklinoval k hudbe.
Ako stredoskolak zalozil svoj prvy subor pohybového
divadla abol spoluzakladatelom jazzovej Kkapely.
Cinohernti réziu vystudoval na Brnianskom JAMU
a neskor absolvoval doktorandské stidium na DAMU v,

Prahe u prof. Jaroslava Vostrého. Po ukonceni §tadii

5 ZAHORAKOVA. E.: VSMU, Bratislava. Inspiracné zdro
komunikécia. 24. 06. 2016



v Brne pracoval ako hostujuci rezisér v niekol’kych divadlach v Cechach a na Slovensku.
V roku 2001 zacal pracovat’ na svojom prvom nezavislom projekte, ktorym bol scénicky
vyskum v Spanielskej Andalazii. Na zéklade tohto vyskumu sa v roku 2002 sformovalo
Medzinarodné divadelné stadio, Farma v jeskyni. ,,Subor Farma v jeskyni sa etabloval ako
moderné laboratorium pre performerov, pracujucich na hranici zénrov ,tzv. fyzického®,

tane¢ného a hudobného divadla.«®

Viliam Docolomansky vedie divadelné dielne a prednasa
nie len v Europe, ale aj vo svete (napr. Tisch School v New Yorku, Kongres Ecum v Brazilii),
je autorom niekol’kych medzinarodnych projektov. Je autorom, ¢i spoluautorom hudby in-
scenacii Farmy v jeskyni. Spolu so svojim suborom je drzitelom Eurdpskeho ocenenia New
European realities, troch oceneni z divadelného festivalu v Edinburgu: Total Theatre Award,
A Fringe First Award, A Herald Angel Award, ale aj mnohych d’al§ich: The Grand Prix Gold-

en Laurel Wreath Award, Hlavna cena Alfréda Radoka atd’.

.....

pomahaju priblizit' a spoznavat’ skimanti problematiku do najmensich detailov. Jeho vnima-
nie javiskového pohybu nezahifia pohyb ako samostatny vyrazovy prostriedok, ale ako
odozvu vibrécie - akustickej alebo situacnej, ktord mu poskytuje inscenovana problematika,
¢1 vyvolana emocia vychadzajlica ako vysledok badaného javu. Nehl'ada pohyb, ktory opisu-
je, ani nekopiruje Casti jeho vyskumov, no transformuje pohybové prostriedky a koncentruje
ich do vysledného tvaru zaucelom priblizit ho percipientovi ako sucast’ inscenacnej
polyfonie hudby, slova, pohybu, ale aj scénického zobrazenia ¢i samotnej vypravy konkrétnej
inscenacie. Ako reZisér tak nehl'ada inSpirdciu v samotnom pohybe. Nekladie pohyb na prvé
miesto svojich inscenacnych postupov, aj ked’ sa predstavenia Farmy v jeskyni prejavuju vo

vicSe] miere ako pohybové divadlo.

Jeho in§pira¢né zdroje prichadzaju v celkoch, v obrazoch, ¢i skor v zvukoch, ktoré po-
tom analyzuje. Nie vSak na teoretickej baze ako sme na to zvyknuti pri klasickych insce-
nacnych postupoch kamennych divadiel, ale pracou v priestore, kde hl'ad4 a skiima fyzické aj
psychické vibracie, aby tak nasiel vhodny pohybovy vyraz, ¢i vzorec, ktory bude smerodajny
pre jeho performera, ¢i pre celé inscenované dielo. V divadelnej tvorbe V. Doc¢olomanského,
¢i skor vuréeni pomenovania jej prezentdcie sa schvalne vyhneme terminu divadelnd in-

scenacia, ktorému sa sam vyhyba, pretoze on sdm ,,nepovazuje inscenaciu za hotovy artefakt,

6 [cit. 2017-02-06] Dostupné na internete: http://farminthecave.com/view/viliam-docolomansky-
curriculum-vitae-1358245298



ale za ustavi¢ny proces menlivosti v konkrétne realizovanom predstaveni (za ucasti publika —

V recepcnej Ucasti s nim).“7

Vlastnymi slovami hovori o inSpiracii takto: ,,Pre miia znamena inSpiracia pozehnany
stav mysle, kedy nie som ruseny zbyto¢nymi neurotickymi myslienkovymi pochodmi, ktoré
sa bezne v mysli odohravaju. Je to nejaky stav, v ktorom verim, Ze prenikdme vsetci, ktori ti
reality.“8 Chépe tak svoju osobnost’, ale aj osobu umelca vSeobecne ako ,,senzibila“, ktory je
schopny vycitit’ problém, ktory je ochotny a schopny preskumat’ do takej miery, aby o iom
dokazal referovat’ prostrednictvom svojho umeleckého vykonu. Ten je vysledkom
dlhodobého bédania vyty€ené¢ho javu a nasledného spracovania ziskanych poznatkov. Jeho
performeri su zaroven realizatori vyskumu a tym padom sa stavaji i spolutvorcovia celej
vyslednej javiskovej formy, do ktorej su oni sami priamo zaangazovani. AvSak tym, ze nie su
exaktne informovany v danej oblasti, dokazu vycitit’ isté podlozia problému mnohokrat slo-
bodnejsie, trefnejSie a presnejSie ako vedecki pracovnici v danej oblasti. Praca na vyslednom
javiskovom diele nepatri teda do ruk jediného ¢loveka, ked’ze sa vyskumu zG¢astiuju skupi-
novo a rovnako skupinovo sa potom ziskané poznatky spracovavaju. Konec¢né rozhodnutia
a selekcia empirii, rovnako ako tvar, ktorym subor prezentuje nadobudnuté poznatky ¢i
zrucnosti je uz v rukach rezZiséra. Ten je jednym z pilierov inscendcie, ktory dant problemat-
iku rozhodol skiimat’ a konkrétny vyskum potom zoradit’ do vysledného inscena¢ného tvaru.
InSpiraciu vSak nevyhladava ucelovo. ,,Vzdy to je viacSinou tak, ze to odniekial’ pride same,
skor intuitivne. Vela krat hovorim, Ze my si tie témy nevyhladdvame alebo ja tie témy

nevyhladdvam, ale Ze t4 téma vyhlada miia.«

Skimanim tvorby a inscena¢nych postupov V. Docolomanského sme zistili, Ze nim
zvuk, cez akustiku, cez vibraciu. Na zdklade hudby deSifruje priestor i vSetky ostatné zlozky,
s ktorymi pracuje. Sadm sa oznacuje za akusticky typ ¢loveka alebo typ ¢loveka, ktory vnima
realitu primarne akusticky. Rovnako o iom piSe vo svojej monografii M. Ballay: ,,Netvoril
pritom socialne, politické, dokumentarne divadlo, etnodivadlo ani divadlo minoritnych

subkultir. Z minima autentickej kultiry vytvoril opusy — odrazenim sa najmé od rytmicko-

7 BALLAY, Miroslav. Farma v jeskyni. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2012. s. 178.

8 DOCOLOMANSKY. V.: Farma v jeskyni, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi.
Osobna komunikacia. 13. 06. 2016

9 DOCOLOMANSKY. V.: Farma v jeskyni, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi.

Osobna komunikacia. 13. 06. 2016
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kladiiu V. Docolomanského. Jeho zakladnym vnimanim pohybu je vibracia, ktora dany pohyb
rozoznieva, ¢i skor vyvolava a ktori potom nasledne rozvija na zaklade rytmickej artikulécie,
ktora vel'mi presne urcuje narativum inscenovanej situdcie. Jednotlivé pohyby, ¢i vystupy tak
sklada ako hudobnu kompoziciu, ktora je danym rytmickym narativom vel'mi presne urcena.
Je presvedceny, Ze kazdy jedinec ma v sebe potrebny rytmus, a ten zablokuje v priebehu
dospievania prostredie jedinca. ,Ja som presvedCeny, Ze vSetky novorodeniatka maju
precizny zmysel pre rytmus a som presvedceny, ze aj precizny zmysel pre intonovanie alebo
precizny zmysel pre prirodzeny pohyb. My to vSetko vlastne mame a ono sa to zablokuje so-

e , Ry 1
cializaciou, vychovou v skolach atd’.

Tu uz dokonca vidime jeho nazor na vyvin rytmu
a pohybu jedinca, pricom badame paralelu jeho nadzorov s M. Feldenkraisom, ktorého metdda
vyucby pohybu rovnako vychddza zpohybu batolata objavujiceho svoje moznosti

a pohybové vzorce.

Aj vo vyskume a tvorbe V. Docolomanského dochadza k podobnej postupnosti. Naj-
prv Kk zabldaniu a odtcaniu pohybovych stereotypov, ktorymi jeho performeri disponuju.
Tymto postupom prechddza kazdy performer - tane¢nik 1 herec, ktory s nim nadviaze spolup-
racu. Napriek tomu ho v tivode najviac zaujima osobnost’ a prirodzenad danost’ adepta buduce;j
spolocnej tvorby. Nieco, ¢o ho dokéze ako autora, reziséra a riaditel'a na ¢loveku zaujat'.
Pocas tréningov a workshopov potom vytvaraji spolo¢ny pohybovy slovnik, v rdmci ktorého
dokaze na performera preniest’ samotny pohyb a dynamiku, ktort1 v iom citi. Tretim krokom
vyskumu je dostat’ sa do ,,dobrovolnej dezorientacie, v ktorej je performer konfrontovany
s témou alebo s kultarou o ktorej ni¢ nevie a je mu cudzia. To je ten druh dobrovolnej de-
zorientacie, kedy on musi opustit’ urcité klisé a zvyky, ktoré ma. To ho nuti hl'adat’ Gplne ina
mapu!“12 Protagonista je tak ovplyvneny fyzicky aj psychicky, pricom kone¢ny vplyv
vzajomnej skupinovej tvorby pOsobi obojstranne od reziséra v performerovi a naopak. lde
teda aj 0 vzajomné inspirovanie sa v procese tvorby, kedy st vSetky tvorivé ¢asti daného diela
uzko spité vidinou Uspesnej prezentacie badaného javu. Vsetko sa deje v procese, ktory ab-
solvuje so svojim suborom. On ovplyviiuje subor ako celok, ale aj jednotlivych protagonistov
osobitne a oni ovplyviuju jeho tvorivy aparat. Po viac nez 10tich rokoch vzdjomného poso-

benia hovoria uz s istotou 0 spolo¢nom charakteristickom jazyku v pohybe, kedy pri zhliad-

10 BALLAY, Miroslav. Farma v jeskyni. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2012. s. 179.

11 DOCOLOMANSKY. V.: Farma v jeskyni, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi.
Osobna komunikacia. 13. 06. 2016

12 DOCOLOMANSKY. V.: Farma v jeskyni, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi.

Osobna komunikacia. 13. 06. 2016
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nuti prvej minuty predstavenia mézu divaci s ur€itost'ou povedat’, ze ide o predstavenie di-

vadla Farma v jeskyni.

Dal§im pouzitym inSpiratorom v tvorbe V. Do¢olomanského ajeho suboru je ki-
neticka inSpiracia. Pri niektorych svojich vyskumoch sa totiz nechal priamo inSpirovat’ pohy-
bom aj tancom. Uz pri prvej, vysSie spominanej vyprave do Andaluzie priamo sledoval by¢i
zéapas, dokonca sa spolu so svojou skupinou zucastnili tréningu v Skole pre toreadorov
Vv Rondo (Escuela Tarina), ¢o zmenilo nie len fyzické vnimanie aktu zapasu byka s ¢lovekom,
ale umoznilo to aj blizsie preniknut’ k psychickym pochodom oboch zucastnenych stran tohto
zapasu. Na rovnakej vyprave, ale nie len tam, skimali miestny folklor (v Andaluzii napr. fla-
mengo). Jeho kolorit, dynamiku, vybusnost. Takto pouceny tradiciou a inSpirovany
moznost'ou jej prenosu do divadelnej podoby, infiltrovali ziskané skuisenosti do vlastného
tréningu a po dokonalom osvojeni danej pohybovej mapy pristupili k jej transformacii
Vramci potrebnej javiskovej formy. ,Rezisér opisal ich pragmaticky zretel tesne po
vyskumoch: «...po navrate sme pracovali niekedy zvIast’ na pohybe rik a n6h a az potom sme
sa zamerali na koordinaciu celého tela. Paralelne s pohybom je potrebné uskutociovat’ vi-

., ., . 13
zualizaciu na bytostne telesnej tirovni. »*

Hovorime o kinetickych in$piratoroch, ked’ze naj-
prv boli skopirované potrebné pohybové vzorce a az po ich absolitnom zvladnuti pristapili
performeri kich tprave pre javisko. Aj to prebiechalo v ramci tvorivého planu, ktory si
vyty¢ili, resp. ktory im autor daného produktu predpisal. Takymto spdsobom rozvijaji napr.
pracu s fyzickymi kvalitami. Dalsi charakteristicky znak pre tvorbu je ,,urita polyfoniénost
a zafokusovanost’ Casti tela. Kazdy pohyb musi obsiahnut’ vSetko to, ¢o chceme zaartikulo-
vat’. Tak musia performeri dokazat’ povedat’ jednou dlaiiou to, ¢o dokézu urobit’ celym telom

a naopak musia do tela dostat’ vSetko, ¢o dokaze vypovedat’ gesto jedinej dlane.«™

V svojej tvorbe pristupuje V. Do¢olomansky k mnohym atypickym pracovnym postu-
pom. Jednym z nich je aj improvizacia, ktorej nechava priestor aj vo vyslednych javiskovych
tvaroch. V procese skuSania improvizacia ,,tvori samotny most, ktorym sa herec dostava
Z polohy skuSania k autonomnej hravej tvorivosti. Kazdy herec si vytvara origindlny jazyk
v siilade s vyrazovymi moznostami svojho tela, charakterom a svojou osobnou témou.“™

V samotnom vysledku to vSak nie je javiskovd anarchia, ani improvizdcia na aka sme

Vv beznej divadelnej praxi zvyknuti. ,,K tej improvizacii - my vel'mi presne a striktne fixujeme

13 BALLAY, Miroslav. Farma v jeskyni. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2012. s. 22.

14 DOCOLOMANSKY. V.: Farma v jeskyni, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi.
Osobna komunikacia. 13. 06. 2016

15 BALLAY, Miroslav. Farma v jeskyni. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2012. s. 236-237
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jednak tvar pohybu, jeho intenciu, jeho rytmus, jeho dynamiku. Ked’ uz predstavenie bezi, ma
performer tak hustu siet’ koncentracie a pozornosti, Ze ked” urobi jeden akcent o trosku skor
alebo o trosku neskdr, je to obrovska zmena pre ostatnych, ktori na to reaguju.«'® Aby mohli
v rdamci improvizacie primerane reagovat’ je potrebné dokonale zvladnut’ pouzivanu techniku
a rozumiet’ inscenacnému tvaru, ktory rezisér predpisal. Pocnuc podtextami, pokracujic tem-
porytmom inscenacie a konciac dokonalym poznanim scénografie. Improvizovat’ moze iba
ten, kto ma dokonale zvladnutl techniku, remeslo - pozna ho a rozumie mu. ,,Improvizacia,
to je vlastne tanec na hrane. A my si ti hranu vel'mi presne uvedomujeme a vel'mi netiprosne
s lou nardbame. Ked’ je to len tak, akoze zafixované, zbezne, priebezne, tak i t4 koncentracia

17

performera je nestala, plytkd, je vel'mi vSeobecnd.“”" Preto uprednostituje V. Do¢olomansky

pracu s vlastnym siborom - S 'ud’'mi, ktori uz pochopili pre¢o a kam smeruje.
Samotnl pedagogicku ¢innost’ V. Do¢olomanského rozdelime na dve cCasti:

a.) workshopy

b.) tréning vlastného stiboru

Workshopy st viac¢sinou vedené viacerymi ¢lenmi divadelného suboru. V prvej faze sa
adepti pokusaju preniknut’ do spésobu myslenia a tréningu Farmy v jeskyni, ¢o je zlozité,
kedZe pracuji vel'mi intenzivne so skupinovou dynamikou. AZ neskor sa dostavaju
k individuéalnej praci, tzv. one-to-one. T4 je uz pre Docolomanského ako reziséra zau-
jimavejSou, pretoze rad pracuje s individualitou performera. ,,Pre mia je dolezita individuali-
ta, ale zaroven aj schopnost’ ju objavit’ a zaroven ju uplne stratit’ v skupine. Obidve tieto

vlastnosti st velmi dolezité.*®

Tréning interného suboru obsahuje niekolko zostiv, ktoré sa stale doplhaji
a reformuju podla aktualnych potrieb performerov. Vytvaraju rad cvi€eni, ktoré rozvijaju
pocas dlhodobej existencie Farmy v jeskyni fyzickd, rytmick(, hlasovll a akrobaticka
pripravu hercov. Sdm Docolomansky vSak upozoriiuje na nemoznost’ vytvorenia univerzalnej

idealnej tréningovej zostavy, preto sa jednotlivé cviCenia prispdsobuji sktimanému pri-

16 DOCOLOMANSKY. V.: Farma v jeskyni, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi.
Osobna komunikacia. 13. 06. 2016
17 DOCOLOMANSKY. V.: Farma v jeskyni, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi.
Osobna komunikacia. 13. 06. 2016
18 DOCOLOMANSKY. V.: Farma v jeskyni, Praha. Inspiracné zdroje v pedagogickej a umeleckej praxi.
Osobna komunikacia. 13. 06. 2016
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pravovanému projektu. ,,Viaceré druhy rozvijanych a praktizovanych tréningov maju

spolo¢ného menovatel’a: zbavit’ sa vSetkého, ¢o prekaza toku energie.“19

Zakladné elementy fyzického tréningu opisala ¢lenka stiboru, E. Vaviikova: uzemne-
nie, segmentacia, individudlny tréning, leader a slave, vyvazovanie, stena ako partner,
hlasovy tréning, rytmus a improvizdcia. Pod pojmom uzemnenie rozumieme fixaciu
k podlahe, stabilné postavenie na podlahe, ktora $iri energiu pohybu. Segmentacie je ro-
zohrievanie Casti tela, ich rozcviCovanie so si¢asnym uvedomovanim si jednotlivych poloh
danych segmentov, zaroven ich vztah k partnerovi, priestoru ¢i inym c¢astiam tela. Indi-
vidualny tréning obsahuje cviCenie rozvijajuce fyzické danosti herca. Leader a slave je
jednym z cviceni, pomocou ktorych sa vzbudzuje dovera a citlivost’ na hereckého partnera.
Vyvazovanie je rad dalSich cviceni, pri ktorych sa ziskava dovera v partnera, avSak
Vv intimnejSom pomere, v ktorom je nevyhnutna absolutna dovera v partnera. Stena ako part-
ner slizi na zlepSenie individualnej aj partnerskej techniky, pricom je dand stena napr. preka-
7kou, partnerom, oporou, ¢i nebezpe¢im. Hlasovy tréning napomaha hladaniu a rozvoju re-

, . Veys , , . . Coye .2
zonétorov, rovnako schopnostiam vyuZitia hlasového aparatu pri fyzickej &innosti.?

Rytmus je neoddelite'nou sucast'ou vsetkych diel V. Do¢olomanského, no nie iba pre-
to je rozvoj citenia rytmu a praca s nim sucastou zakladnych cviceni tréningu divadla Farma
Vv jeskyni. Rytmus je ,,zdroj G€innosti inscenécii Farmy, aj ich kompozi¢ny princip. Docolo-
mansky citi svet v rytmoch a vnima jeho vyzvy z ozvien i nepatrnych vibracii. Pribeh sa mu
vynara z rozdielov znenia atepu situacie, z kvalit harmoénie, z kontrapunktu, v prienikoch
motivov. On rytmom zacina, nim chape dianie, pouziva jeho hybné sily. Nejde ale len

0 pohyb. Vnutorny rytmus meni aj nehybnost’ &i ticho, napiiia ich Zivotom aj ked’ sa ni¢

nedej e

19 BALLAY, Miroslav. Farma v jeskyni. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2012. s. 231.

20 BALLAY, Miroslav. Farma v jeskyni. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2012. s. 233-239
21 TANECNI ZONA. Zodp. red. V. Hulec. C. 04. Praha: SdruZeni pro podporu vydavani revue sou¢asného

tance, 2014. s. 29. Prelozil Daniel Straka.
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Prozaickost’ udalosti v zivote Petra Karvasa

(téma dizerta¢nej prace: Peter Karvas — tedria dramaturgie a scénického

umenia)

Mgr. Milan Zvada

,Stara pravda: do portrétov, ktoré malovali stari majstri, vzdy vkizlo &osi z &ft
samych maliarov. A do tivah spisovatel'ov o umeni,_ a to aj do tych, ktoré chcti mat’
programovo vieobecnt platnost,  vzdy vkizne osi zich najosobnejsicho kréda.
Malujtc iného, mal'ujeme tak trochu i seba, uvazujuc o samych principoch umenia
— ak len nie sme odl'udstenymi a mechanicky teroretizujucimi masinami — narazime
vzdy na vlastné principy, na vlastné ,,zbozné Zelania“. Ako v mnohych inych
veciach ani v tomto ohl'ade Peter Karvas nie je vynimkou.“%

Pochopit’ osobné motivy a ob¢ianske postoje Petra Karvasa vyzaduje nielen analyzu je-
ho mnohorakého pdsobenia na poli kultarnej politiky, umeleckej tvorby, verejného
i osobného zivota, ale tiez analyzu, a ¢o mozno najobjektivnejSiu interpretaciu historickych
udalosti, ktoré ich formovali. K tomu ndm dopomdZe premisa, Ze historickd naracia
v postmodernej dobe je tiez len literatirou, av§ak nie tak celkom. Je literatirou len potial’,
pokial’ sme si vedomi slobody, ktort mame pri selekcii hodnovernych zdrojov a inSpiracii
k formulovaniu ideovych téz a sidov nad osudmi jednotlivcov ¢i celych narodov.

Zuveden¢ho vyplyva, Ze intelektudlny a umelecky prinos Petra Karvasa vyZzaduje
v prvom rade pochopit’ $iroké suvislosti v napétej spolocenskej atmosfére 50-tych a 60-tych
rokov minulého storo¢ia v Ceskoslovensku a nasledné roky normalizacie vedice k NezZnej
revolucii. Je dolezité uvedomit’ si, akym spdsobom fungovali dostupné informaéné pros-
triedky, a aky bol ich celospolocensky dopad (okrem rozhlasu a televizie ide najma
0 zdznamy zo zasadnuti kulturnej obce a zvdzov ako aj politickych predstavitel'ov vtedajse;j
doby — rezolucie, ¢lanky v umeleckych ¢asopisoch a literarne dedi¢stvo zakazanych i oficial-
nych autorov). Tieto vSetky ndm spolo¢ne poskytuji materidl k tvorbe historickej naracie
(zlozenej z interpretacii dejinnych udalosti), ktoré, dafajme, nakoniec povedu k lepsiemu

pochopeniu sucasnosti s jej spolocenskou atmosférou v krajindch Eurdpy, hlasiacich sa k

22 FELIX, J.: Literarne krizovatky. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1991, 92-93.
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demokracii. Zda sa, Ze takyto ,,neteatrologicky®, avSak implicitne ,,prozaicky* aspekt vysku-
mu Karvasovho diela mu zaroven dodava nad¢asovu platnost’. Biografia Petra KarvaSa akoby
sa odvijala vo vzt'ahu k jeho bibliografii a naopak.

Uvedené fakty je mozné reflektovat’ z hl'adiska historickej paméte a genius loci Bans-
kej Bystrice, ako aj spolo¢enskych a politickych udalosti, ktoré tu v minulosti prebehli a zda
sa, ze paralely k nim nachadzame aj dnes. Stopy minulosti v prepojeni na sti¢asnost’ je mozné
rozpoznat’ v mnohych Karvasovych dramach, no zaujimava je tiez spojitost’ medzi jeho pro-
zaickymi postavami, ob¢ianskymi postojmi a vlastnymi zivotnymi situdciami.

Okrem mesta Banska Bystrica vSak v Karvasovej tvorbe ¢asto rezonuju aj iné osobné
a spolocenské udalosti, ktoré jeho Zivot ovplyvnili, a ktoré je potrebné brat do uvahy, ak
chceme ziskat’ jeho plastickejsi portrét. Najprv to bolo rasové prenasledovanie (1939-1945);
potom pracovny tabor; poprava rodi¢ov v Nemeckej na jar 1945; aktivna ucast v SNP a
ukryvanie sa v horach; spominané 50-te a 60-te roky s polemikami na najvyssej Statnej trov-
ni%® — zaujem moci obzvlast’ vyvolal jeho diskusny prispevok z roku 1966 (Otvorené otdzky).
Nasledne prisla Prazska jar; vpad vojsk VarSavskej zmluvy do CSSR (1968); samovrazda
osemnastroéného syna; vyludenie zo Zvizu slovenskych spisovatelov (1972) az VSMU
(1974). V roku 1977 to bola Charta, ktorti nepodpisal, no v zapiti, ocitol sa medzi tromi z0
40 vylugenych spisovatelov, ktori podpisali Antichartu.?*

Témy a udalosti KarvaSovho Zivota a dejin sa v rdznych momentoch prekryvaju, inoke-
dy porusuju chronologiu Casu a priebehaju paralelne. AvSak skor nez sucha papierova bio-
grafia je kI'u€¢om k pochopeniu jeho osudu vlastna prezivsia tvorba. V pripade Karvasa to
plati aj preto, lebo v slovenskom kontexte vycnieva ako nadmieru ¢inorody ¢lovek. Svojou
tvorbou doslova kamufluje vlastny zivot, a robi tak pomocu alegorie, metafory ¢i satiry, skra-
tka — pre istotu vzdy ,,nepomentiva veci pravym menom-,

Karvas v jednom z rohovorov svoj pohl'ad na tvorbu vykresl'uje takto: ,,Pokial’ ide o

roznorodost’ mojej roboty, nazddvam sa, Ze to nemusi nevyhnutne viest k 'roztrieStenosti'

23 KARVASOVA, E.: Komentovany rozhovor, Priloha I.

24 Okrem Karvasa to boli Tazky a Bzoch. Hana Ponicka v Lukavickych zdpiskoch opisuje stretnutie

s Ladislavom Tazkym. Bolo to cestou na zasadnutie komisie pre upravu materidlov do protokolu z 3. zjazdu
slovenskych spisovatel'ov — Ponickej davali niekol’krat Sancu upravit’ alebo verejne odvolat’ svoj diskusny
prispevok (zndmy ako ,,slovenska charta‘), v ktorom sa zastala vylucenych spisovatel'ov a poukazala na
rezimové praktiky. Vtedy ju Tazky poprosil, aby komisii odkézala, Ze i on ako vyli¢eny sthlasi s tym, ¢o

Vv prispevku napisala, ,,lebo je naozaj plno nezobratych trod v Suplikoch vylucenych slovenskych spisovatelov;
—a hlavne to im povedz, — dolozil po chvili, — Ze nao som aj rezoluciu podpisal? SIibili mi za to, Ze mi zase
budu vydavat knihy, a ni¢, nik ma odvtedy nevolal a ni¢ mi nepovedal, s'uby marne hliby, uz aj banujem, ze
som rezoluciu proti Charte podpisal, hanbim sa pred sebou... veru by som to nebol podpisal, ale vtedy som este
nevedel, ¢o ta Charta je, veru uz aj Karvas l'utuje, a jeho Zena s placom chodi po meste, Ze jej muz svoje meno
takto zhodil, nie dost,, Ze jeho hry uz nehraju, knihy mu prestali vydavat’, este i hrdost mu zoberu...
(PONICKA, H.: Lukavické zapisky. Toronto : Sixty-Eight Publishers, 1989, s. 113-114.)
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diela. Striedanie typov prace, ich druhov a zanrov méze byt aj istym odpocinkom a ul’'avou.
To preto si od sustredenej teoretickej prace oddychnem pri causeridch a humoreskach, od
dramy pri proze, od eseje pri poviedke alebo pri novinardeni...“* V zéapiti dodéava: ,,Osobne
si mnohostrannost’ mimoriadne cenim, hodnotim napriklad vysoko, Ze basnik Jan Kostra
vyborne maloval, Ze vedec a literat Jan Boor krasne hra na klaviri, ze mal'uju a kreslia herci
Karol Zachar, FrantiSek Zvarik, Julo Satinsky atd’. Je to ,trieStenie zaujmov*? Nie, skor
vyron talentu. Tym vSetkym nechcem povedat, Ze sa Specializaciou na jediny umelecky druh,
Zaner, typus neda skor docielit’ dokonalost’ vyrazu a hibka vypovede. No neklamnou znam-
kou talentu byva casto jeho koSatost’ a univerzalita — jednostrunnost’ vedie iba k virtuozite.«°

Literarny kritik Pavol Stevéek tito mnohorakost Karvasovych aktivit dosledne suma-
rizuje, ked’ piSe: ,,Uplatiioval sa, ako je znamo, hned’ od zaciatku, od Studentskych gym-
nazialnych rokov ¢o najsirSie a najmnohostrannejsie: stal sa postupne reportérom, novinarom,
publicistom, kritikom; prozaikom a povodcom romanov, noviel, poviedok, ¢it, fejtonov,
tvarov a foriem takmer vsetkych zanrov, aké poetika prozy zahiiia aj nezahfiia; umenoved-
com, v tom menovite teatroldgom, ¢o svojimi naskrze pdvodnymi a originalnymi vyskumami
dodnes prevySuje aj diela vytvorené na baze profesionalnej kabinetnej vedy o divadelnom
umeni. ESte stihol byt, popritom anavySe, aj redaktorom, scenaristom, dramaturgom,
vysokoskolskym pedagdégom v hodnosti docenta, vyskumnym pracovnikom vo vedeckom
ustave, ba pomedzi to, ¢i vlastne najskor, aj robotnikom, fotografom, uradnikom. Najzaklad-
nej$im, doslova uréujucim zazitkom na zivotnych cestach Petra Karvasa boli vSak povstal-
ecké bojové polia, kde dozrel a dospel takre¢eno razom, vo vzopnutom historickom ¢ase, pre-
to osudovo, z literarneho hl'adiska prazeiiitkovo“.27

Mnohi ostatni kritici a teoretici vSak zabudaja, ze Karvas bol aj vybornym hudobnikom
— improvizatorom na piane. V metaforickom zmysle slova to bola prave improvizacia, ktora
neraz sprevadzala jeho Zivot a konanie, pomahala mu, ale aj Skodila. Sam vo svojich vyjadre-

niach pouzival hudobné tvaroslovie pomerne Gasto.?® Metafora improvizécie preto vd’ane

25 KARVAS, P.; HAUZER, R.: Prirodzend mnohostrannost. Rozhovor s Petrom Karvasom. SME, 19.11.
1994,

26 Ibid.

27 STEVCEK, P.: Oslovenie. In: Podl'a vzoru ¢lovek. Bratislava : Slovensky spisovatel’ 2002, s. 24.

28 Ako priklad uvadzame: ,,Ak som hovoril o tendenciach utilitirne vyuzivat historické zisky povstania,

mal som na mysli jeho zuZovanie na isty vykon, na akési... poriadkumilovné spiiianie istej vopred stanovene;...
a rutinou preverenej politickej ulohy v tom najuz§om zmysle slova: na jedini melédiu bez akejkolPvek zloZitej
inStrumentacie, tak vysostne vlastnej narodnym revolticidm. Povstanie ma svoju kontrapunktickia
symfoni¢nost’...“ alebo na inom mieste slovné spojenie ,,politicko-moralna tonina*, kym tvahu o oslavach
SNP ironicky zakonéuje vetami: ,,Ved’ jubilujeme, ved’ slavime: nepatria obavy a starosti, pochybnosti a uzkosti
do stkromia noci bez spanku a zasuviek bez dna...? No ak sme sa daco naucili za posledné roky, nuz to, ze vari
nieto véacsieho bremena ako spoluzodpovednost’ za preml¢ané; iba preto vol'ba medzi bezbolestnym

17



posluzi nielen na pochopenie KarvaSovej zZivotnej ,,dramatiky®, ale najma na pochopenie ziv-
ota celej jednej generacie disidentov ¢i nasilne uml¢anych.

KarvaSova dramatickd a prozaické tvorba vsak nevychadza vyluc¢ne z opisu Zivotne;j re-
ality — citatel' ma niekedy pocit, Ze realita je zamerne rozpustena pod hladinou literarnej
fikcie, ktora je niou formovana podl'a prevladajucich poveternostnych podmienok — ale na
pozadi vykonStruovanych situacii vedie k reflexii otdzok hrdinstva, moralky, osobne;j
zodpovednosti ¢i zneuzivania moci. Karva$ dejinné udalosti vyuziva na skumanie hlbsich
Tudskych problémov, ktoré stoja nad nimi. Casto pouziva hyperbolu a grotesku. Kym
niektoré realistické dramatické situacie hranicia s absurditou, iné¢ st zamernou alegériou na
rozporuplnt spolocenskll realitu a vnutorné zdpasy jednotlivcov v nej. Z dialégov postav
vycnieva intelektualizmus, ¢o suvisi s jeho racionalnym pristupom k citlivym osobnym i
celospoloc¢enskym problémom. Karvas$ veril vo funkciu dramy, ktora je ti€astna na premene
sveta; veril v jej spolo¢ensky dopad a cez svoje postavy takmer vzdy uvazoval aj ako konkré-
tny zijuci ¢lovek — autor.

Karvasove uvazovanie — vo forme komentarov, polemik, diskusnych prispevkov pocas
zasadani (bol c¢lenom réznych komisii azvédzov), vyjadreni v literarnych cCasopisoch
anovinach — ho na verejnosti (a najmé — Vv politickych kruhoch), ,,preslavilo® ako intelektua-
la, ktorého samotné myslienky moézu byt oficidlne neziaduce. Bol priekopnikom via-
crozmernych obzorov a perspektiv; hovoril len vtedy, ked’ mal ¢o povedat’; a vzdy dokézal
yudriet klinec po hlavicke.“*® Priam z povinnosti mapoval hrbolaté aj ploché terény
spoloCenskej a politickej reality, priom vyuzival konzekventnu logiku a raciondlne argumen-
ty.

Nie nahodou tento jeho ,,spdsob existencie prozaicky pripomina parkour — pre

«30

niekoho zivotny §tyl, pre in¢ho Sportova disciplina i ,,bojové umenie bez boja“”. Karvasov

spominanim na povstalecku Bystricu, na Kriznu, Kl'acany alebo Dubravu a medzi tymito riadkami, ani nie
privetivymi, ani nie prijemnymi, do orchestra v§eobecného jasotu nepasujiacimi, padla na posledné*
(KARVAS, P.: Pozndmky neslavnostné. In: KRNO, M.; STEVCEK, P.: Konfrontdcia. Bratislava : Smena, 1968,
s. 150-156.)

29 KARVASOVA, E.: Komentovany rozhovor, Priloha I.

30 Parkour je formou fyzického tréningu, ktory sa vyvinul z vojenského tréningu prekonavania prekazok.
Parkouristi sa snazia dostat’ z jedného bodu do druhého v €lenitom prostredi bez pomdcok ¢o najefektivnej$im
sposobom. Parkour zahfia beh, lezenie, $plhanie, skakanie, rolovanie a d’al$ie pohyby, ktoré je vhodné pouzit’
pre danu situaciu na prekonanie prekazky. Trénuje sa resp. praktizuje individualne alebo kolektivne, zvycCajne v
mestskom prostredi. Tato aktivita vyzaduje schopnost’ vnimat’ dané prostredie vzdy novym spdsobom a vediet
sa v iom pohybovat’ — navigovat’ sam seba v kazdom smere — hore, dole, zboku, okolo ¢i cez. Ti, o ho neprak-
tizuj0, len tazko preniknt do jedine¢nosti tohto ,,Sportu” — filozofia parkouru stvisi predovsetkym s istym ,,ty-
pom slobody” ¢i ,,vyjadrenia”; parkour skér charakterizuje ,,stav mysle” nez konkrétna ¢innost’. Je o prekonav-
ani a prispésobovani sa mentalnym a emocionalnym prekazkam ako aj fyzickym bariéram. Parkourista Dylan
Baker hovori, ze ,,parkour dokonca ovplyviiuje myslienkové pochody ¢loveka tym, Ze mu zvySuje sebavedomie
a schopnost’ kriticky mysliet, o vedie k 'ahSiemu prekonavaniu kazdodennych fyzickych a mentalnych preka-
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zivotny parkour je formou improvizacie, ktorej pravidla st objektivne urované prostredim,
no subjektivne ide o neustale prekonavanie samého seba a svojich moznosti — hl'adanie cesty
odtial’, kde ini polozili prekazku.

Iné zhoda okolnosti hovori o tom, ze aj KarvaSova vnucka Perla — dcéra jeho syna Mar-
tina a absolventka scendristiky — je vasnivou skateboardistkou a ma ,,hlavu po Petrovi.“®
Ved’ nakoniec — Zivot kazdého zéavisi od ré6znych druhov dobrodruznej povahy. Nezalezi na

tom, Co sa stane, ale ako sa ¢lovek k udalostiam postavi. Veci sa predsa deju nevyhnutne aj

bez toho, aby v nich niekto hl'adal prozaickost'.

1.1 Genius loci: Banska Bystrica

Vyznam Banskej Bystrice ako miesta udalosti, ktorych historicky dopad presahuje geo-
grafické stvislosti, sa v KarvaSovej zivotnej drahe zrkadli raz viac, inokedy menej in-
tenzivne. Narodil sa tu dia 25. aprila 1920 ako vnuk slavneho maliara Dominika Skuteckého,
ato v dome, ktory si jeho stary otec sim navrhol, a ktorého umelecké predstavy do stavby
vily pretlmocil banskobystricky stavitel Adolf Holesch. Po smrti maliara Zila v dome jeho
dcéra Karola s manZelom Ferdinandom a jedinym synom Petrom Karvasom. Pocas druhej
svetovej vojny bola rodina vyvrazdena, vila vyplienena a usidlilo sa v nej gestapo. Po vojne v
nej zila rodina BelluSovcov, po€as normalizacie sluzila ako sidlo administrativy uhol'nych
skladov. Od roku 1994 v nej sidli stala vystava o Dominikovi Skuteckom.

Otec Ferdinand Karva§ bol znamy zidovsky lekar; od Tisa — prezidenta klé-
rofaSistického Slovenské Statu — mal docasne udelent vynimku. T4 mu vSak do skoncenia
druhej svetove] vojny nepomohla. 4. janudra roku 1945 ho spolu s manzelkou Karolou
popravili vo vapenke v Nemeckej. Po€as vojny ,,zasoboval inl partizdnsku jednotku liekmi
a informaciami. Udal ho ktorysi jeho dobre oSetreny pacient z nedal’ekej Sasovej ako cloveka
nevhodného p()Vodu.“32
V Banskej Bystrici ziskal Peter Karvas kvalitné zdklady vzdelania. Po ukonceni Styroch

ro¢nikov T'udovej $koly navstevoval v rokoch 1930-1938 Gymnazium Andreja Sladkovica.

zok”. Iny pohl'ad poklada parkour za stelesnenie myslienky ,,'udskej regeneracie”. Parkour je chapany ako
prostriedok znovuobjavovania toho, ¢o znamena byt’ l'udskou bytostou. U¢i nas pri pohybe pouzivat pri-
rodzené metody, ktoré sme sa mali naucit’ uz od detstva. U¢i nas dotykat’ sa sveta a byt’ s nim v interakcii, aby
sme sa pred nim neskryvali.” Parkour je pre niekoho spdsob, akym sa nauc¢i ovladat’ vlastny pohyb a objavi tak
v sebe schopnost’ 'ahSie prekonavat’ strach a bolest’. Tato skisenost’ mu zaroven umozni lepSie ovladat’ svoju
mysel na to, aby zvladol umenie parkouru. (https://en.wikipedia.org/wiki/Parkour)

31 KARVASOVA, E.: Komentovany rozhovor, Priloha L.

32 KRNO, M.; KARVAS, P.: Hldsi sa slobodny vysiela¢. Rozhovor. Nové slovo. 11.8.1999. [online:
http://www.noveslovo.sk/c/25186/Hlasi_sa_Slobodny_slovensky_vysielac]
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Tam tvoril tandem s basnikom Stefanom Zarym, pestoval lasku k hudbe, vytvarnému umeniu
a osvojil si viacero jazykov. Wrastal teda v umeleckych a humanistickych kruhoch — stary
otec slavny maliar, matka akademickd maliarka, stryko zndmy bratislavsky architekt, teta
spevacka, otec vazeny a oblibeny lekar.

Po maturite v rokoch 1938-39 $tudoval v Prahe na CVUT astdasni grafiku na
umeleckopriemyselnej Skole. Pred zmrakajucim nebom nad Eurdpou sa vratil naspit’ do By-
strice: ,,Isté je, Ze som si z Prahy odniesol nesmierne vela, najmi zo spoluprace v redakciach
studentskych Gasopisov, - do ktorych som predtym spolu so Stefanom Zarym z rodného mesta
prispieval - ze som nadviazal osobné kontakty a priatel'stva s neskor§imi vyznamnymi pred-
staviteI'mi Ceskej literatiry a divadla. Navrat do Banske Bystrice bol smutny, v Prahe uz boli
sivozelené nemecké okupacné vojska, Studovat’ d’alej som nemohol, robil som, ¢o a kde sa
dalo, kym mi J.C. Hronsky neumoznil pracovat’ v Matici slovenskej. Tam som sa zozndmil s
Martakom, Bodenkom, BarCom-Ivadnom, Banikom, Cincikom, Bodenkom, Himerom, Tur-
zom Grafom, Martakovou-Rézusovou, Makovickym a inymi...“*® V roku 1946 absolvoval
Stadium na Filozofickej fakulte UK v Bratislave. O rok neskor ziskal titul PhDr., v roku 1968
mu udelili docentiru a po neZnej revolucii mu priznali titul profesora (niekedy zartoval, ze
bol najstarsi docent v republike).*

Literarne bol aktivny uz ako gymnazista, od roku 1941 bol produktivnym rozhlasovym
autorom, pisal najma satirické hry, skeCe, humoristické scénky. V rokoch 1943-44 bol inter-
novany Vv pracovnom tébore, preruSil S$tadid, pracoval v mati¢nej tlaciarni Neografia
v Martine a sti¢asne sa angazoval pri priprave vzniku a dramaturgii Slovenského komorného
divadla (1944).* Pocas SNP bol redaktorom a hlasatefom Slobodného slovenského
vysielaca.

Neskor, po vojne, ho s Banskou Bystricou spajalo tiez priatel'stvo so spisovatel’kou
Zlatou Solivajsovou.® V suvislosti s Karvasom je zaujimavé pripomenit’ si jej osud, ktory
bol v niecom podobny. Este pred vpadom ruskych vojsk v auguste 1968 napisala rozpravku
Abeceda pre obludy. Tato rozpravka vysla v roku 1971 v zbierke K/lic¢ od kazdych dveri
v naklade 20 000 kusov. Kratko na to bol cely ndklad zoSrotovany (az na par antikvaridtovych

ulovkov). Po udalostiach ’68 sa rozpravka stala ich explicitnou alegoriou — dub, ktory strazi

33 KARVAS, P.: In: VRBICKA, E.: Pirt otdzok Petrovi Karvasovi. O minulosti a pritomnosti ocami
umelca. Praca, 22.2. 1992.

34 KARVASOVA, E.: Komentovany rozhovor, Priloha I.

35 MATASIK, A.: Peter Karvas — matematik slovenskej drdamy. [online:
www.udfv.sav.sk/dokumenty/Matasik-Peter.Karvas.pdf]

36 KEPSTOVA, L.: Kli¢ ku kazdému srdcu. Revue o ument pre deti a mladez. BIBIANA, roénik IV.,
1996, s. 24-26.
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les, podl'ahne strel’be tanku, avsSak tesne pred skonanim ho zavali. Ako kazda rozpravka, aj
tato konéi Stastne: ,,Pozostatky pancierovej obludy — tanku — pomaly zapadli do zeme

a obrastali zihPavou a tinim. Lebo aj zihl'ava a tfnie vedia, kde maja rast.«*’

Hajnikovi vsak
bolo starého zeleza I'ito. Zavolal majstrov mechanikov a ,,onedlho uz pancierova obluda
zvazala tazké kmene dreva zlesa do doliny namiesto starého traktora.” Nepouzitelnu
tankovl hlaven zapichli do zeme, ,,aby si les pamital, ako vyzera ne:priattel’.“38 Nakoniec sa
v nej usidlil ,,otec drozd a ugil mladé drozdicata piskat’ lesna hymnu.“* Solivajsova sa takto
nechtiac stala obetou paranoidného rezimu a z miesta redaktorky Stredoslovenského vyda-
vatel'stva bola preradena do Stredoslovenskych tla¢iarni na ,,tichy* post korektorky. Karvasov
osud bol podobny — tiez sa musel do istej miery stiahnut’ do ,.ticha*; no urcite bol spletitejsi
aj vzhl'adom na jeho Specificka zivotna skusenost’. V nemalej miere o tomto osude rozhodo-
vala aj jeho ,,by&ia“ povaha, tvrdohlavost’ a jeitnost’.*°

HIbsi vhl'ad do priatel'stva Solivajsovej a Karvasa poskytuje ich osobné koreSpodencia
zo zadiatku 90-tych rokov.** V jednom z listov ju Karva§ Ziada, aby sa opytala historika
a literarneho kritika Zdenka Kasaca alebo Milana Jurcu, ¢i by nemali zdujem napisat’ recen-
ziu na jeho knizku V hniezde®, ktora vysla v roku 1981, aviak bez publicity. Vraj by sa tym
aspon kusok z nenapravitelnej krivdy napravilo.“** Vinom liste z 5. 5. 1992, v ktorom
Zlate Solivajsovej gratuluje k 70-tym narodeninam, Karvas s irdniou jemu vlastnou na margo
»skrivodlivosti premostuje k podstate T'udského veku arozdielu medzi literarnym
a scénickym umenim: ,,Pravda, ned4 sa pri tejto krasnej prilezitosti nemysliet’ na roky, o ktoré
nas obrali. Je to, zial, nenapravitené. Ale eSte mame Stastie, Ze sme spisovatelia a nie
napriklad herci. Co je dobré, ostane, a o nie, za tym nehodno zialit.“**

Inde Karvas svoj vztah k Banskej Bystrici amestskej architekture vyjadruje
pohorSenim sa nad privatizdciou vyznamnej budovy: ,Je to pravda, ze z Narodného domu

urobili kasino? Barbari.“*> Spisovatelka Solivajsova mu odpoveda, a zaroveit nam podava

obraz o obcianskej angazovanosti v tej dobe, akiste zdiel'anej s Karvasom: ,,Ano, z Narod-

37 SOLIVAJISOVA, Z.: Klii¢ od kazdych dveri. Banska Bystrica: Stredoslovenské vydavatel'stvo, 1970, s.
145.

38 Ibid. s. 145.

39 Ibid. s. 145.

40 KARVASOVA, E.: Komentovany rozhovor, Priloha I.

41 Archiv Hudobného a literarneho miizea pri Statnej vedeckej kniznici v Banskej Bystrici.

42 Kniha V hniezde je autorovym navratom k spomienkam na detstvo preZzité v Banskej Bystrici a vile
Dominika Skuteckého.

43 Osobna korespodencia P. Karvasa a Z. Solivajsovej, 17.8. 1993 . In: Archiv Hudobného a literarneho
miizea pri Statnej vedeckej kniznici v Banskej Bystrici.

44 Ibid. 5.5. 1992.

45 Ibid. 11.12. 1993.
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ného domu urobili kasino (vstupné vraj 200 Sk a hré sa tam ruleta). Protestovali sme i1 boli u
pana primatora Ing. S. Miku. Ale Co urobis, ked’ sa $éfova toho podniku vola - Mikova...
Pravdaze, nevzdavame to, spolu s vytvarnikmi, muzikantmi atd’. sa pokasame 0 zdanlivo
nemozné. Sance nie s takmer Ziadne, ale nechat’ to prejst ml¢anim nesmieme. Preto som
rada Tvojej zmienke o tom - Tvoju kratku, no vystizna veticku zakon¢enu slovom Barbari si
Dr. Borgul'ova oxeroxovala a ak sthlasis, bude medzi d’alSimi materidlmi na tito tému od
vyznamnych bystrianov.«*®

Aj ked’ Karvas z Banskej Bystrice odiSiel pomerne skoro, zostal s fiou a jej okolim z-
ko prepojeny — tematicky prostrednictvom jednej z najvac¢Sich udalosti europskych dejin
Slovenska — Slovenského narodného povstania. A predsa — historicka pamat’ mesta musi opat’
snivat’ o tom, aby Vv sucasnosti nenachadzala vlastné spomienky. Fenomenologia totalitnych
praktik totiz viditel'ne prenika do verejného zivota v Banskej Bystrici aj v 21. storo¢i. A to
napriek tomu, ze pred vojnou to bolo pokojné mesto niekol’kych narodnosti a jazykov, ¢o
nam Peter Karva$ pripomina vo svojej knihe V hniezde: ,,Pamétam sa, ze namiesto nit
vravela moja stara mama cverna, namiesto mydlo sapun, namiesto vlna pamuk, namiesto
kola¢ kuchen, namiesto dazdnik ambrel, pri byl’ke dobrej ndlady amprtiel, a namiesto Zupan,
samosebou, lafrok; o vlastne znadi frajcimerka, ostalo pre miia dlho tajomstvom.“*’ Z tohto

pohl'adu by Karva$ urcite patril na miesto ,,avantgardy bez dejin.*

46 Ibid. 20.12. 1993.
47 KARVAS, P.: V hniezde. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1981, s. 129.
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»wSfilmovana“ vrazda v Svitom Peterburgu

(téma dizerta¢nej prace: Inscenacie dramatizacii diel F.M. Dostojevského
na slovenskych profesionalnych javiskach v obdobi od roku 1920 az po rok
2016)

Mgr.art. Jakub Mudrak

V 90. rokoch minulého storocia sa vtedajsi riaditel’ ¢inohry divadla Astorka Korzo‘90
v Bratislave - rezisér Roman Polak*® rozhodne inscenovat’ viacero divadelnych hier ruskej
klasiky,* vratane Dostojevského. ,, Divadlo Astorka Korzo si s ruskou klasikou neuveritelne
rozumie, a dokdazalo to aj v poslednych sezonach sebe viastnym sarmantnym sposobom uz
niekolkokrat. Cechovov Ujo Vana, Ostrovského Les, Gorkého Mestiaci — to vSetko boli pred-
stavenia, ktoré v sebe niesli celu tragédiu rozorvaného malého ruského cloveka, atmosféru
roky nevetranej izby niekde v ruskom malomeste, kde sa da kazdu chvilu vzduch krajat...
Pritom tvorcovia vidy dokdzali ,,¢iru* klasiku skibit s najnovsimi origindlnymi divadelnymi
prostriedkami. Napokon — dve z troch ,, ruskych hier* v tomto divadle si pravom odniesli svo-
je DOS-ky za divadelny pocin sezény. “*° Tak o tomto rozhodnuti a o umeleckej praxi Romana
Poléka informuje vtedajsi recenzent. Mézeme povedat’, Ze podobné slova budu platit’ aj na
poslednu inscenéciu - dramatizaciu Zloc¢inu a trestu s nazvom - Vrazda sekerou v Svitom Pe-
terburgu napisanti pre divadlo Astorka Korzo‘90, ktora zavi$ila tuto pomyselnti ruskd te-

tralogiu spominaného divadla a ktorej sa venujeme v tejto kapitole.
3.1. Dostojevskij/Novak/Ruppeldtova-Andrasova

Ak sme uz v Gvode tejto kapitoly nahliadli do historie a spomenuli sme popri in-
scenacii Vrazda sekerou v Svitom Peterburgu aj d’alSie Poldkove inscendcie ruskej klasiky,
bolo by vhodné uviest’ aj rezisérov zdmer, preco sa rozhodol inscenovat’ ako Dostojevského
tak aj ostatnych autorov, nech uz je jeho zamer akokol'vek jednoduchy: ,, Cechovov Ujo Viria,

Ostrovskeho Les, Gorkého Scény... (Mestiaci) a teraz Dostojevského Vrazda... (Zlocin a

48 Riaditel’ ¢inohry od roku 1996, poslednou jeho inscenéciou ako interného reziséra bola prave Vrazda
sekerou v Svitom Peterburgu, po internej prehliadke divadle v roku 2000 Roman Polak opusta divadlo.

49 A.P. Cechov — Ujo Vaiia (1996), A.N. Ostrovskij — Les (1997) a M. Gorkij — Mestiaci, nazov inscena-
cie Scény z domu Bessemenovovcov (1998)

50 TINKOVA, Alexandra: Astorke ruska drama opét’ pristane. Bratislavské noviny, roé. 3, &. 2, s. 12
(27.01. 2000)
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trest). Tato tetralogia vznikla spontanne, neplanovane, mozno az akosi navzdory planovaniu
a dramaturgickej rozmanitosti, ktora je prirodzena pre repertoarové divadlo. (...) Myslel som
si, Ze s Rusmi v Astorke uz skoncim. [po Cechovovi, Gorkom a Ostrovskom, poznamka JM]
No ozval sa mi priatel’ Jan Novak, ktorému som pred rokmi spomenul, Ze dramatizdcia
Zlocinu a trestu by ma urcite zaujimala. Ked mi zavolal z Ameriky, Ze je hotovd, prekvapilo

ma to. A tak sa trilogia rozrastla na tetralogiu. «51

Spomenuty Jan Novak, americky autor ¢eského p6vodu52, je zndmy nielen vo svete
divadelnom ale tak isto aj ako prozaik, ¢i filmovy scenarista. Z jeho tvorby by sme mohli
vymenovat’ napriklad roman Milionovy jeep (v origindly The Willy‘s Dream Kit), divadelné
hry Czechs, Aljaska a spoluautorstvo na scenaroch k filmom Valmont a Septej, a tak isto jeho
scenar - adaptaciu romanu Bdjecna léta pod psa. Vymenovana umelecka prax autora implic-
itne prezradza ako kvalitu dramatizicie tak aj istu formu, akou je toto Dostojevského dielo
uchopené, comu sa venujeme neskor. Vraitme sa eSte k poslednému menu z nadzvu tejto

kapitoly.

Dramatizacia bola povodne napisana v anglictine a pre Astorku ju prelozila Ol'ga
Ruppeldtova-Andrasova. Ked’Zze uz samotny preklad sa d4 povaZzovat' za akusi prvotnu inter-
pretaciu, uvadzame autorkine slova k tejto problematike: ,, Kazdy jazyk ako taky je otvoreny
systém, vyvija sa a odrdaza spésob myslenia ndroda, ktory ho pouziva. V dnesnom svete glob-
alizacie sa anglictina stava svetovym esperantom a nendasilnou aj nasilnou formou presadzu-
je sposob myslenia, filozofiu prevazne amerického stylu Zivota a jeho reflexie. (...) Zvlastne
napdtie vyvieralo z neustdleho konfrontovania rustiny a anglictiny, slovanského a germans-
keho jazyka, ktoré navyse predstavuju jazyky ndrodov, stojacich az donedavna proti sebe v
politicky bipolarnom svete. “93 A je to skutocne tak. Akoby sa pred citatelom alebo divakom
neobjavoval ten isty knizny Dostojevskij, ale akysi rychlejsi,, strohy, ¢i usecny, v istom
zmysle sucasny. Prave mozno aj prekladom zanikaju v tejto dramatizacii jednotlivé vety,
ktoré st slovenskému Citatel'ovi zname z Dostojevského romanov, a ktoré sa sem tam aj ob-

javia v niektorych inych dramatizaciach.

Novakova dramatizacia, ako to o nej uz prezradza aj samotny nazov Vrazda sekerou v

Svitom Peterburgu, redukuje a sustredi sa najmid na policajné vysetrovanie vrazdy

51 POLAK, Roman: Koniec ruskej tetralogie. In Bulletin k inscenacii Vrazda sekerou v Svitom Peterbur-
gu, 2000, s. 3

52 Narodil sa 4. aprila 1957 v Koline vo vtedajsom Ceskoslovensku

53 RUPPELDTOVA-ANDRASOVA, Olga: Zlogin a trest v roku 000. In Bulletin k inscenacii Vrazda

sekerou v Svitom Peterburgu, 2000, s. 2
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uskutocnenej Studentom Raskolnikovom. Na Porfirijovu ,,psychologicki metodu vysSetro-
odhalovanie vrazdy touto metddou. Takto nastavena forma dramatizacie a jej interpretacia st
dovodom, preco sa v texte ale aj v samotnej inscendcii viac informuje nez kond. Repliky
postav skér oznamuju, ¢o bolo alebo ¢o by malo byt nie st vysledkom skutocného diania na
scéne. Ak by sme to zjednodusili, policajné vySetrovanie ostdva vzdy akousi reminiscenciou
minulych pribehov, v tomto pripade uskuto¢nenych v scénach mimo vySetrovanie. Avsak tie-
to scény a ich protagonisti - epizddne postavy ,,neposuvaju inscendciu dopredu, vertikdlne sa
na seba kopia, prekryvaju sa a za nimi a zaplavou rozhlasového literarneho textu sa takmer
iplne strati drama a jej dynamika.“>* Aviak to je problémom aj samotnej inscenacie a preto

sa vratme eSte k dramatizacii.

Ak uz sme sa teda negativne zmienili o epizdédnych postavach, ktorych v texte naozaj
nie je malo a dostavaju aj pocetny priestor (ako napriklad krémdar Duskin, natiera¢ Nikolaj, ¢i
prostititka Lujza Ivanovna), treba povedat’ aj to, Ze prave tieto epizodne postavy a scény nimi
tvorené, dobre ilustruju nizsie socidlne univerzum vtedajsieho Petrohradu (opilci, prostitatky,
chudobni l'udia...) popisané samotnym Dostojevskym v jeho romane. Prave to socialne uni-
verzum bez ktorého sa Dostojevskij nedd pochopit’ v Uplnosti tak, ako sme o tom argumento-

vali vyssie v kapitole 1.1 Zlocin a trest.

Napriek tomu je vsak prekvapivé, Zze Jan Novak vypusta vo svojej dramatizacii
Raskol'nikovovu matku a sestru Duiiu, ktoré su tak dolezité¢ v zmysle motivov pre vykonanie
jeho zloc¢inu. Do pribehu tychto dvoch Zien vstupuje v romane aj postava Svidrigajlova, ktory
tym padom tak isto nenachadza miesto v tejto dramatizacii. Vzhl'adom na fakt, ze drama-
tizdcia je vo svojej vystavbe logicky ucelend - v centre pozornosti st prave tie postavy, ktoré
su bezprostredne spojené s vySetrovanim vrazdy - mohli by sme len dedukovat’, ¢i by zakom-
ponovanie matky, sestry, alebo Svidrigajlova prinieslo pozitivny, ¢i negativny vysledok ako

dramatizacie tak aj inscendcie.

Zaverom ku problematike tejto adaptacie by sme mohli dodat: ,,Jan Novak pripravil
pre rezisera Romana Polaka dramatizaciu, ktoru transponoval do podoby filmovej
kriminalky. Jednoduchda detektivna zapletka a zlozity Raskolnikovov svet sa prepojili v

., . , . 55
klauniade manipulativneho vysetrovatela.

54 UHEREK, Daniel: O zlo¢ine bez trestu. Javisko, ro¢. 32, ¢. 4/2000, s. 13 (10.04.2000)
55 BAKOSOVA-HLAVEN KOVA, Zuzana: Koloto¢ herectva. Bratislava : Divadelny ustav, 2001, s. 186
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3.2 VraZda sekerou v Sviitom Peterburgu v divadle Astorka Korzo’90

., Svet za platnom i pred platnom “, tak jednoducho a trefne pomentva rezisér Roman Poléak po
forméalnej stranke svoje budice dielo v bulletine k inscendcii VraZda sekerou v Svitom Peterburgu.
Mohli by sme ho doplnit’ a o inscenacii hovorit’ ako o svete za platnom, pred platnom a dokonca i na
platne. ,, ReZisér zasadil pribeh do troch prostredi. Tym prvym je kontakt proscénia v plnom oZiareni
vyostrenych vztahov. Druhym je prostredie za zdstenou z priehladného tylu, ktory oddeluje, vzdaluje
a zaroven ziredliuje zazitok. Tym tretim je virtualna realita filmovych dokrutok, ktoré v projekcii na-

“®  Takto by sme zjednodugene mohli

vodzuju atmosféru, dokresluju situdcie ci ilustruju vztahy.
opisat’ zakladny stavebny kamen tejto inscenacie odpremiérovanej 18. januara v roku 2000 v divadle

Astorka Korzo‘90.

V uvode inscenacie sa rozziari scéna za tylovym platnom. Pred schodmi, ktoré vedu do bytu
uzernicky Alony Ivanovny, umiestnenom v zadnom pravom rohu, sa objavuju natieraci Mitrej a Niko-
laj. Druhy menovany sa zddveruje svojmu kolegovi o no¢nej more, v ktorej muzik Mikolka brutalne
zabije kobylu. (Povodne sa tato no¢nd mora prisni v romane samotnému Raskol'nikovovi.) AZ v mo-
mente, ked” do priestoru vstupuje zlatnik Koch a Pestriakov, ktory sa marne snazia doklopat’ k Al'one a
pomoc hl'adaju u domovnika, z bytu nenapadne vybehne RaskolInikov. Nikolajova spoved’ o noc¢nej

more je teda predzvestou vrazdy, ktord sa v tu isti chvil'u odohrala v byte za ich chrbtom.

Scéna za tylovym platnom sa meni na zadymenti Duskinovu krému. Nal'avo stol, stolicky a
spustené petrolejky. Natiera¢ Nikolaj vymiena najdenu Skatulku s ukradnutymi Sperkami, ktoré stratil

Raskol'nikov na uteku, za pohar palenky. Zamot4 sa tak do celej dramy okolo vrazdy starej Gzernicky.

., Socidlne zazemie Raskolnikovovej dilemy sa dramatizator pokusil uzavriet do krdtkych situ-

acnych sprav z okolia zlocinu. Vsetko navyse rezisér spolu so scénografom A. Votavom zasekli pod

56 Tamtiez, s. 180
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priehladny tyl. Tak okolnosti udomdcnili vo vékuu.*®" Toto tvrdenie dobre ilustruje prave samotna
prva scéna, ktori sme popisali vysSie. V podobnom duchu sa rozvijaji aj d’alSie scény, ktoré novymi
danymi okolnostami pomaly rozuzl'uju zapletku. Scéna za tylovym platnom je raz ulicou, chodbou v
bytovke Al'ony, ¢i Raskol'nikova, krémou, alebo ¢akarniou. A naopak: ,, Priame konflikty sa otvaraju
na proscéniu. Celé vySetrovanie, ktoré je paradoxne ustrednou témou dramatizdcie, na rozdiel od
Dostojevského romadnu, je umiestnené prave na tuto klaustrofobicku plochu odkial’ priamo utoci na
divika Porfirij, Zametov a Raskolnikov. “*® Ergo vy3etrovanie situované na ostro oZiarenu Gast’ javiska
pred tylovym zavesom, kde tento svetelny efekt vytvara atmosféru vySetrovne s tazkym vzduchom,

ktory sa da ledva dychat, tak ako to v romane popisuje Dostojevskij.

Ako uz bolo spomenuté tazisko inscendcie je postavené na policajnom vySetrovani, ktoré
prakticky nepozostiva z ni¢oho iného, len z rozpravania minulych pribehov.>® Rezisér Polak si je ve-
domy tohto nedostatku a takpovediac vo svojej rézii pritlaca na herecku kreativitu, aby sa drama-
tizacia nestala len jednoduchym prerozpravanim Dostojevského Zlocinu a trestu ale tak isto aj sam-
otnym divadlom. Vysetrovacieho sudcu Porfirija Petrovica (stvarneného Borisom Farkasom) interpre-
tuje Polak doslova ako klauna alebo pajaca — tak ako ho aj v samotnom romane pomenuva Raskol'ni-
kov. VySetrovanie je tak ozvlastnené prave o tento fakt, o aktsi hru macky s mySou. Pravda z ust
»sasa“ Porfirija je tak relativizovana a RaskolI'nikov sa za¢ina pomaly zmietat’ v Porfirijovych, na prvy
pohl'ad, nezmyslenych hrach. Ale nie je toto hranie sa na klauna prave Porfirijova ,,psychologicka“
metoda - taktizovanie, ktorym chce postavit’ Raskolnikova na tenky 'ad, kde jeden chybny krok méze
spdsobit’ jeho prelomenie a teda priznanie? Polakov Raskolnikov (v podani Miroslava Nogu) vSak nie
je Tahkou koristou. Rodion v Poldkovej inscendacii nesalie ale sprava sa dostatoéne zdravo a triezvo.
Absentuje u neho temna sila pochybnosti a dusevnych mik. Jeho vnitorny spor svedomia narazajuci
na realitu sa meni na pragmatické taktizovanie pokusov a omylov tniku pred trestom.*’ Je teda

odolnym protihraCom samotnému Porfirijovi. Tento zvlastny vzt'ah a siboj dvoch protivnikov vytvara

57 Tamtiez, s. 185

58 BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Zuzana: Koloto¢ herectva. Bratislava : Divadelny tstav, 2001, 5.185
59 Pozri UHEREK, Daniel: O zlo¢ine bez trestu. Javisko, ro¢. 32, ¢. 4/2000, s. 13 (10.04.2000)

60 Pozri BAKOSOVA-HLAVEN KOVA, Zuzana: Koloto¢ herectva. Bratislava : Divadelny ustav, 2001,
s. 181

28



tajomné napétie a prekypuje ¢irou divadelnostou. Koniec koncov mézeme konstatovat’, ze bez toho

by sa tato inscenacia priradila k radu tych, ktoré len holo ilustruju Dostojevského genialne dielo.

K divadelnému zazitku tak isto dopomaha scénografia. ,, Dominantné farebné riesenie, cisté
kompozicie, zaujimavé svietenie — to vSetko su dobre zname charakteristiky scénografii Alesa Votavu.
Lampicky visiace zo stropu vytvaraju raz interiérovu, inokedy exteriérovu atmosféru. Na malom
priestore sa Votavovi podarilo vyrobit ¢inZiak aj so schodiskom, krému, bordel i izbicku v podkrovi.
(...) Kostymy Marije Havran posobia komplementarne a zdaroven autonomne, jednoducho a predsa

divadelne efektne. “**

Aj ked uz bolo v uvode spomenuté Polakove jednoduché rozhodnutie pre inscenovanie
romanu Zlocin a trest, pri adaptacii Dostojevského diela vSak nemdézeme zabudat’ na paralely so su-
Casnostou, ktoré predsa len Polak nasiel, ¢i interpretoval vo svojich hrdinoch. Ako nas o tom informu-
je recenzent: ,, Stdle je akosi privela vynimocnych ludi, ktori si myslia, Ze maju pravo vrazdit. Divadlo
Astorka Korzo sa nemylilo, vecny Student Raskolnikov je skutocne vecny. “® Alebo: ,, Zameranie in-
scendcie na policajné vySetrovanie mozno chdpat ako evokovanie sucastnosti, pripomina vsetky
kauzy, o ktorych informovali priamo najvyssie postaveni generdli ministerstva vnutra. Nech boli ako-
kolvek zavazné, neviedli k odhaleniu pachatelov. “® Pri tejto poznamke nam vzhladom na stiéasnost
neostava ni¢ iné, len smutne konstatovat’, Ze vel'a sa toho naozaj nezmenilo.,, Vsadepritomnost ma-
nipulativnych technik nespésobuje len to, Ze sme ich davno odhalili a identifikovali, ale predovsetkym
su nakazou Siriacou sa v nasej dobe, jednym z nevyliecitelnych virov, ktoré rodia pandémie rozklada-
Juce komunikaciu a rovnovahu medziludskych vztahov. (...) Pochybnosti o miere zloCinu v nds
sposobuju nanajvys potrebu manipulovat’ s ostatnymi. Teda je to pokus zvratit veci vo svoj viastny
prospech tak, aby sa javili ako prirodzené. Aby nebolo zjavné a ocividné nic, ¢o by svedcilo o nepri-

rodzenom, zvrdtenom chode veci.“®* Raskol'nikov ako archetyp? Cim d’alej tym viac podporujeme

61 ULICIANSKA, Zuzana: Zlociny a tresty. In Domino forum, 3. 2. 2000, ro¢. 9, €. 5, s. 15

62 ULICIANSKA, Zuzana: Zloginy a tresty. In Domino forum, 3. 2. 2000, ro¢. 9, &. 5, s. 15

63 UHEREK, Daniel: O zlo¢ine bez trestu. Javisko, ro¢. 32, ¢. 4/2000, s. 13 (10.04.2000)

64 BAKOSOVA-HLAVEN KOVA, Zuzana: Koloto¢ herectva. Bratislava : Divadelny ustav, 2001, s. 180-
181 s.
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tito tézu. A ak je to naozaj tak, divadlo bude a malo by este vel'akrat znova a znova objavovat zakutia

duse takéhoto Raskol'nikova!

Divadlo Astorka Korzo‘90, Bratislava
Sezona 1999/2000
Vrazda sekerou v Svitom Peterburgu podl'a roméanu F. M. Dostojevského zdramatizoval Jan Novak

premiéra: 18. a 19. januara 2000

Preklad: Ol'ga Ruppeltdtova-Andrasova
Dramaturgia: Andrea Démeova
Hudobna spolupraca: Roman Ziaran
Scéna: Ales Votava a.h.

Kostymy: Marija Havran a.h.

Rézia: Roman Polak

Raskol’nikov Miroslav Noga

Porfirij Boris Farkas

Soiia Zuzana Ozvoldikova a.h.

Zametov Vladimir Hajdu

Nikolaj Peter Simun

Koch, Kozus$nik, Kazatel’ Cudovit Morav¢ik
Pestriakov, KorheP, Razumichin V. Kobielsky a.h.
Domovnik, Straznik, Harmonikar Filip Tima a.h.
Mitrej, Zapisovatel’, Bohaty zakaznik prostititky,
Domovnik v SiPovom dome Juraj Kemka a.h.
Duskin, Korhel’ Lukas Latindk a.h./Marian Miezga a.h.
NadeZda Marta Sladeckova/Anna Siskova

Lujza Ivanovna, Katerina Zuzana Kronerova/Szidi Tobias
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Ritual - zdroj k formovaniu identity
(téma dizertaénej prace: OBRAD A RITUAL V SCENICKOM UMENI)

Magr.art. Petra Kovalcikova

Problematika definicie pojmov

Ritudly nachadzame v kazdodennom zivote, v praci, vumeni, spolocensko-
politickych aktivitach, v nabozenstve... Na ritudl je mozné nazerat zo sociologického,
psychologického a antropologického hladiska, ale aj pohladom inych vednych odborov.
Prejavy ritudlu ndjdeme v ornamentdlnom umeni, matematike, ¢i prirodzenom l'udskom
spravani. Ritualizaciu zivota, mozeme sledovat’ v mnohych aspektoch zivota jedinca ale aj
spolo¢nosti. Ritual bol stcastou formovania identity jednotlivca, spolocenského Zivota
prirodnych narodov v davnej minulosti, a formuje ¢loveka i spolo¢nost’ aj dnes. Ritual je

spajany s mytmi, performanciou, obradmi, fyziologickymi ¢innost'ami, rytmom a podobne.

Co to ritudl vo svojej kvintesencii je, akym sposobom a & vobec je mozné ho

charakterizovat™?

Aby sme mohli stanovit, ako obrad a ritual vplyvaja na scénické umenie, je potrebné
zamerat'® sa V tejto suvislosti na pouzivanie uvedenych pojmov. Hladanie vyznamu
zameriame na pojem ritual, z ktorého, predpokladame, prirodzene vyplynie aj vyznam

a pouzivanie slova ,,obrad®.

o Povod

Ak chceme sktimat’ povod slova a vyznam ritualu ako takého, musime patrat’ po jeho
korenoch. Tak, ako bol ritual sucastou zivota nasich predkov od davnoveku, musime hl'adat’
jeho podstatu v starsich jazykoch a kultarach. V tejto suvislosti sme korene slova hladali
v latinskom jazyku a v sanskrite — v jednom z najstarsich indoeuropskych jazykov, ktory ma

dolezita tlohu pre Studovanie indoeurdpskych jazykov, podobne ako latin€ina pre europske

jazyky.
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Z etymologického hladiska je pojem ritual najéastejSie odvodeny z dvoch latinskych
slov; ,,ritus* — vol'ne prelozitelné ako poriadok, obrad, zvyk, oby¢aj — a zo slova ,,ritualis*,
ktoré znamena obradny, posvitny.®® V sanskrite je ritudl odvodeny od slova ,rita* a oznacuje
to, Go je zhodné s poriadkom.®®

Slovnik cudzich slov rozlisuje na jednej strane ritual, vSeobecne, ako obrad, zvyklost,
slavnostny zvyk ana strane druhej ndbozensky ritual — ako predpisy a pravidla pre
vykonavanie obradov, ceremonii jednotlivych nabozenstiev. Synonyma k nabozenskému

«67

ritualu sa d’alej v tomto slovniku uvedené - ,,obrad“ a ,ritus“”’. Podobne aj kratky slovnik

slovenského jazyka vieobecne definuje ritual ako obrad alebo ritus.®® Presnejsiu

a vystiznej§iu definiciu uvadza $kolsky slovnik: ,,Ritudl je sibor obradovych predpisov.«®

Ritual by sme teda mohli charakterizovat’ ako také ukony obradného charakteru, ktoré
st rovnaké kazdému Cloveku a spolocenstvu na zemi, pretoze vychadzaji zo spolo¢ného pra-
zakladu, prapodstaty, zakorenenej hlboko v instinktivnom spravani, v psychike c¢loveka.
Obrad je konkrétny akt stvarnenia ritualu konkrétnym spolo¢enstvom l'udi. Ako priklad by
sme mohli uviest’ ritudly spojené so zrodenim alebo ritudly smrti. Narodenie a smrt’
sprevadzaju zivot kazdého ¢loveka na zemi, ktory kedy na tejto planéte existoval, existuje
a existovat’ bude. AvSak konkrétna forma, akou st tieto ritualy realizované nemusi byt vzdy
a pre kazdého totozna. Vplyv na konkrétnu podobu ritualu (teda na obrad) zavisi napriklad od
obdobia, v ktorom sa konkrétny obrad realizoval, od krajiny alebo spolo¢nosti v ktorej sa
vykonaval, ale aj od socio-kulturnych, politickych, historickych, nabozenskych a inych
aspektov. V niektorych krajinach je preto bezné pochovanie mftveho napriklad do zeme,
vinych kultirach je telo upalované alebo hodené do mora. Podobne ako pri obradoch
sprevadzajucich ritualy smrti, najdeme aj rozdiely v obradoch, ktoré sa vykonavaji pocas
ritudlu zrodenia, a taktiez obrad krstenia dietata mdéze mat v rdéznych kultirach odlisny
priebeh.

Aby sme tato hypotézu pochopili vo vSetkych stavislostiach, zameriame pozornost’ na
funkciu, struktaru, vyskyt, jednoducho na vsetky vlastnosti a prejavy, ktoré by nam pomohli

pochopit’ obrad a ritual a ich ulohu v spolo¢nosti.

J Vseobecné charakteristiky

65 <http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Ritu%C3%A1l> [cit. 2017-01-13]

66 Benoist, L.: Znaky, symboly a myty. Praha : Viktoria publishing a.s., s.99.

67 <http://slovnikcudzichslov.sk/slovo/ritu%C3%A1l >[cit. 2017-01-13]

68 <http://slovnik.azet.sk/pravopis/kratky-slovnik/?q=ritu%C3%A1l >[cit. 2017-01-13]
69 Mikulas R.: S'kolsky' slovnik, s. 476.
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Vseobecne dostupné zdroje definuji obrad aritudl (najCastejSie z pohladu
psychologie) ako konanie ¢loveka, ktoré vykazuje stereotypné opakovanie a je zalozené na
vopred danych pravidlach. V urcitej miere je takéto spravanie sa jedinca obvyklé (napriklad
stereotyp pitia rannej kavy), avsak stereotypné konanie ¢loveka pouzivané v nadmernej miere

moze byt za Specifickych okolnosti priznakom duSevnej choroby. 7

Dalsi vieobecne dostupny internetovy zdroj uvadza ritual, ako isty sposob spravania
sa, ktory je zalozeny na tradi¢nych, vymedzenych pravidlach zvicsa spajanych s obradnymi
ukonmi, ako su svadba, pohreb, krst v suvislosti s naboZenstvom, alebo ako odkaz
krestanstva. Za znak ritualu povazuje jeho bozsky pdvod a viac menej pevne stanoveny
a ustaleny poriadok jednotlivych sekvencii, ktorych presné opakovanie ma priniest’
vykonavatelovi istotu u¢innosti a platnosti tohto obradu. V sirSom kontexte sa pojem ritual
pouziva nielen v oblasti naboZenstva, ale aj v inych s kultirou spétych oblastiach, ako su
napriklad narodné zvyky, v politike alebo aj v Sporte. Ten isty pramen tiez pripodobiiuje ritual
k ceremonialu a obradu, s ktorymi sa ¢asto tento pojem zamiena, avSak v pripade ritualu sa

hovori o nieCom, ¢o je opakovatel'né a sluzi k upevneniu spolo¢enskych noriem.

Pri pouzivani vysSie spominanych, vSeobecne dostupnych, charakterizaciach
reflektujeme zéasadny problém ato ten, ze dochadza k zdmene pojmov ,,obrad” a ,ritudl®.
V mnohych pripadoch je totiz jeden pojem definovany tym druhym, alebo st pojmy
uvadzané ako synonymad, ¢o opat’ vedie k ich nespravnemu pouzivaniu. Preto sme skiimanie
podstaty tychto terminov rozsirili do sféry réznych vednych odborov, ktoré vysvetl'uju

prostrednictvom ,,obradu a ritualu“ rozne spolocenské javy.

Co nam vsak tieto vieobecné charakteristiky poniikaji ako vychodisko je, Ze na ritual
nazeraju ako na prostriedok, prostrednictvom ktorého je jedincovi ulahéené fungovanie vo
svete, a na zaklade ktorého sa opakované tkony prestuvaju z vedomého konania do konania
podvedomého a ,,zautomatizovaného®. Mame na mysli aktivity ako napriklad vyssie uvedené
pitie rannej kavy, Cistenie zubov, fajéenie, pozdravenie a podobne. Ritudly je teda mozné
vnimat’ ako stereotypné ukony dennej potreby, ktoré pomdhaji jedincovi ukotvit’ svoju
existenciu v case apriestore. Tento jav je zaujimavé sledovat najméd v sucasnej -

multikulturnej spolocnosti a z Casti sa tejto téme budeme venovat’ v nasledujucej kapitole.

70 <https://cs.wikipedia.org/wiki/Ritu%C3%A1l > [cit. 2017-01-13]
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o Sociol6gia a antropolégia

Na ritudl vSak modzZeme nazerat aj prostrednictvom vztahu jedinca a spolocnosti,
prostrednictvom socidlneho statusu, socialnej roly a ulohy jedinca, akll v spolo¢nosti zastava.
Zo sociologického hl'adiska je mozné ritualy chapat’ ako subory tloh podporujtcich socialnu
reprodukciu a regulaciu spolo¢nosti, a tiez integraciu jedincov do tejto spolo¢nosti. Obrad
uvadzaji ako sprievodni udalost’ ritudlu, v ktorom je kazdému ucastnikovi vymedzené
miesto odrazajice jeho status. Ritual ma tymto spésobom pripominat’ existenciu spolo¢nych
idei ahodndt, ale aj nerovnost vztahov medzi aktérmi.’”t (MoZzeme povedat, Ze ide
0 uvedomenie si nerovnosti, a zaroveii ukotvenie tejto nerovnosti v spolo¢nosti.) Dalej
sociologovia 20.st. Mautoussé a Renouard definuju ritudl ,,primitivnych® spolo¢nosti
a komparuju ho s ritudlom, aky pozndme dnes. Ide vSak o komparaciu pomerne vSeobecnu
asustredent len na jeden aspekt atym je gesticky prejav, z ktorého definiciu ritualu
odvodzuja: ,,V primitivnych spolocnostiach je ritual suborom stereotypizovanych gest
a prehovorov predvdadzanych a predndsanych pri nabozenskych obradoch. V modernej
spolocnosti je ritudl svetskou (profannou) zdlezitostou aje mozné ju charakterizovat’ ako
kodifikovany subor postojov, gest a prehovorov opakujucich sa pri Specifickych
prilezitostiach.“’* Z perspektivy hlFadania vystiznej charakteristiky, ktord by pomohla
objasnit’ prieniky obradu a ritudlu v scénickom umeni, vnimame subor stereotypizovanych
gest skor ako jeden zo spésobov, akym je ritual realizovany, nie ako podstatu ritualu samého.
Avsak z uvedeného je dolezité zdoraznit’ prave gesticky prejav ¢loveka, ktory prameni z jeho

instinktivnych a emocionalnych reakcii, ktoré nachadzame v scénickom umeni.

Iné vyjadrenia smeruju nie priamo k charakterizacii toho, ¢o ritual je, ale sustred’uju
sa na jeho ulohu, funkciu, prejav, formu a pod. V niektorych pripadoch ide o akasi manip-
uléciu, alebo potlacenie individualnych potrieb jedinca, ktoré ma ritual zdoéraznovat’. Durk-
heim sa napriklad zameral prave na uvedeny aspekt ritualu a poukazal tym na jeho socialnu
ulohu, ktora ma dant spoloc¢nost’ zjednotit’ a potlacit’ potreby individua v prospech komunity:
»Ritudl nie je rovnaky vo vsetkych spolocnostiach. Rovnaka vsak zostdava jeho zdakladna ulo-
ha. V posadnutom Sialenstve kolektivneho tanca okolo totemu sa z kazdej jednotlivej psyché
stane ubohy trasuci sa ovplyvnitelny rosol; ritudl potom vtlaci Ziaduce zdielané myslienky,

kolektivny vyklad, do tejto poddajnej proto-socialnej ludskej hmoty. (...) Zajtra, po rituali sa

71 <http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Ritu%C3%A1l >[cit. 2017-01-13]
72 <http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Ritu%C3%A1l >[cit. 2017-01-13]
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divoch prebudi s tazkou opicou a hlboko internacionalizovanou predstavou. Takto, a jedine

takto z nds ritudl robs fudi<

Antropologické stadie ritualov A. Van Gennepa, V. Turnera a C. Lévi-Staussa priniesli
na zaklade vlastnych sktsenosti z terénnych vyskumov poznatky o ritualoch konkrétnych
prirodnych narodov, ktoré st Castokrat pouzivané ako kl'a¢ k pochopeniu socialnych struktur,
procesov ¢i myslenia v spolocnosti. V tejto suvislosti je dolezité spomentt’ publikaciu V.
Turnera ,,Prab¢h ritualu®. Turner v nej nadviazuje na Van Gennepov pojem ,,liminarna faza“,
ktory vyuziva k objasneniu rozsiahlych oblasti socialnych javov. Na zaklade vyskumu
konkrétneho afrického kmena uvadza, ze potreba / rozhodnutie vykonat ritual (v danom
kmeni) suvisi s nejakou krizou v spolo¢enskom zivote osady: ,, U Ndembuov existuje tizke
prepojenie medzi spolocenskym konfliktom a ritualom na urovni kmena a jeho ,,susedstva* a

pocetny vyskyt tychto konfliktnych situacii sa odrdza vo velkom mnozstve ich ritudlov. <™

Mobzeme povedat, Ze v danej spolo¢nosti ma ritual akuasi o€istnt funkciu — funkciu
rieSenia alebo tlmenia konfliktov v spoloéenstve. Riesi problém konkrétnej spolo¢nosti. Re-
generuje ju. ,,Ocakava sa, zZe clovek, ktory presiel ritualom, bude konat v sulade s urcitymi
obycajami danymi normami a etickymi pravidlami, ktoré nositelia spolocenského postavenia
viazu do systému spolocenskych pozicii.“™ Aby tato zmena v identite jedinca nastala, realizu-
je sa prostrednictvom troch faz, ktoré Van Gennep v publikécii Prechodové ritudly’® identif-
ikoval v iniciacnych ritualoch. Ide o etapy: odlucenie — prechod — a prijatie. Prva faza —
odlucenie — pozostava zo symbolického konania, ktoré predstavuje vytrhnutie jedinca alebo
skupiny. Je to akési opustenie doterajSicho poriadku alebo statusu z predoslého pevného
miesta v spolocenskej Struktire kmena. Druha faza — spominana liminarna faza - tvori pre-
chod medzi prvou atretou fazou a ako sam autor piSe je nejasna — nema ziadne atributy
minulého ani budiiceho stavu. Predstavuje ¢as prechodu medzi starym a novym. Tretia faza
reprezentuje integraciu, alebo opédtovné zaclenenie jedinca do socidlnej Struktiry s novo
ziskanym statusom, alebo v pripade komunity méze ist’ o obnovenie spolo¢enského poriadku.
Aby sme tieto etapy dokladne pochopili, je potrebné uvedomit’ si, Ze sa mozu tykat' rovnako

ako jedinca, tak aj spolo¢nosti.

73 Budil, I.T.: Mytus, jazyk a kulturni antropologie. Praha : Triton, 2003, s.249.
74 Turner, V.: Pribéh ritudlu. Brno : Computer Press, 2004, s.23.
75 Turner V.: Pribéh ritudlu. Brno : Computer Press, 2004, s.96.
76 Turner V.: Pritbéh ritudlu. Brno : Computer Press, 2004, s. 95.
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dospievanie. Zamerne vyberame ako priklad ritudl dospievania, nakol'’ko proces dospievania
bol, je a bude charakteristicky pre kazdu zivi bytost’ tejto planéty. V istych kultarach sa tento
ritudl realizoval nasilnym odtrhnutim chlapca od matky, ktord do tohto momentu sprevadzala
jeho zivot. Mlady chlapec stravil isty ¢as sam, alebo v spolo¢nosti dospelych muzov.
Nasledne, muzi, ktori vzali chlapca z bezpecnej zony matky, vykonali obrad napriklad
obriezky. Fyzicka bolest’ a sprievodny akt odlicenia mal za ulohu vyvolat’ v chlapcovi psy-
chofyzicki zmenu — pretransformovat’ ho na muza. Do komunity sa tak vracia s novym sta-
tusom, s novym spolo¢enskym postavenim a S novym poslanim, ktorym je povereny — naucit’
sa lovit, zabezpecCit' potreby komunity, vysledkom ¢oho ma byt splodenie vlastného po-
tomstva. Tento prerod azda najlepSie popisal J. Campbell: ,,Ritudly primitivnych iniciacnych
obradov maju mytologické pozadie a odrdzaju nutnost zabit detské €90 a nahradit’ ho dos-

pel)}mjeah'ncom.“77

V pripade kolektivnych ritudlov ide napriklad o oslavy Nového roku, ktoré mali so-
cialne regeneracnu funkciu a vyskytovali sa v roznych svetovych kultarach, predovsetkym
Vv starovekom Prednom vychode a vo vychodnom Stredomori. Tieto obrady podl'a J.G.Frazera
vyjadrovali mytus odrazajici pribeh vegetaénych ,,umierajtcich a znovurodiacich sa* bohov,
ktori — rovnako ako priroda — kazdoro¢ne vitazia nad smrtou a zanikom.“’®. Budil d’alej vo
svojej Stadii zdoraznuje, ze sucastou iniciacnych ritualov archaickych kmenov bolo stoto-
Znenie tohto procesu — odtrhnutia, odli¢enia a znovu-zaradenia jedinca alebo spolo¢enstva —
s archetypom prvotného hrdinu alebo bozstva povazovaného za zakladatel'a kultary: ,,Tento
ritudlne dramaticky akt predstavoval projekciu kozmogonického zapasu medzi Poriadkom
a Chaosom, ktory je prakticky univerzalnou témou archaickej ,, metafyziky “, do procesu so-

cidlne-psychologickej integrdcie prislusnikov spolocenstva do sveta a’ospeljch.“79
o Psychologia

Od projekcie kozmogonického zapasu v ritualnych aktoch je len kroc¢ik k tomu, aby sa
ritudl zacal vztahovat k univerzdlnym obrazom, apriornym aautonémnym dedicnym
Struktaram Fudského nevedomia — archetypom. Touto problematikou sa vo svojom diele Ar-

chetypy a neveédomi zaoberal C.G.Jung. ,,V dobe, ked’ Jung pracoval v sanatoriu v Burgholzi,

77 Campbell J.: Sila myzu. Praha : Argo, 2016, s. 177.
78 Budil, 1.T.: Mytus, jazyk a kulturni antropologie. Praha : Triton, 2003, s. 255.
79 Budil, 1.T.: Mytus, jazyk a kulturni antropologie. Praha : Triton, 2003, s. 256.
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rozpraval jeden pacient trpiaci schizofréniou Jungovmu kolegovi obsah svojho sna. Videl
Vv iiom nebo, z ktorého sa vynoril falus, ktorého pohyb vyvolal vietor. Presne td istd predstava
bola vykreslena vramci liturgie Mithrovho kultu v knihe Albrechta Dietericha. Tdro
zarazajuca analogia inspirovala Junga k zaveru, zZe existuju univerzalne symboly, ktoré sa
moézu objavit rovnako ako v ndboZenskych mytoch, tak aj v halucindaciach dusevne
chorych.“® Jung okrem archetypu ukrytého v nevedomi rozlisoval aj konkrétne archetypélne
obrazy prejavujlice sa na Grovni vedomia. Podl’a neho v kultare prirodnych narodov zohrava-
ju velmi dolezita ulohu v obdobi individualizacie jedinca prave ritualy prechodu. Tato
individualizacia je zavi$ena dosiahnutim mudrosti, ktora zodpoveda archetypu, ktory Jung
nazval Selbst (bytostné Ja) a toto bytostné Ja sa vztahuje k suhrnu celej I'udskej osobnosti
vratane vedomého ega a nevedomych archetypov: ,,Kolektivne nevedomie je cokolvek, len nie
do seba uzavrety, osobny systém, je to celosvetovd a svetu otvorend objektivita. Ja som ob-
Jjektom vsetkych subjektov, uplne naopak ako v mojom obvyklom vedomi, kde som stdle
subjektom, ktory ma objekty. (...) ,, Strateny sam v sebe“ je ten spravny vyraz, ktory charak-
terizuje tento stav. Toto bytostné Ja (Selbst) je ale svet. Alebo nejaky svet, keby ho vedomie
mohlo vidiet. Preto musi clovek vediet, kto je. (...) VSetky snahy ludstva preto smerovali
k upevneniu vedomia.“ 8 Jung d’alej uvadza pre nas vel'mi podstatnu vec a to, ze k takémuto
upevneniu vedomia sluzili prave ritualy.

Dalsie dolezité vychodisko, ktoré nam tento psychologicko-analyticky pristup pontika
a ktory budeme v praci d’alej rozvijat' je, ze Jung vyhradne spaja archetypy s instinktmi
auvadza ich do suvislosti tak, ze archetypy samé st, podla neho, nevedomé obrazy
inStinktov a predstavuju zakladny vzor instinktivneho spravania sa.®

Instinktivne spravanie aupevnenie vedomia v spolo¢nosti suvisi aj s roznymi
nahladmi na svet, ktoré Clovek v priebehu svojho vyvoja zastaval, ktorymi si jeho javy
vysvetloval, pripadne, ktorymi tieto javy uctieval. Z tohto dovodu je logické, ze ritual
napriek tomu, Ze ostdva vo svojej podstate rovnaky, prispdsobuje v priebehu vekov svoju
podobu prave tymto okolnostiam. Napriklad archaicky ¢lovek podla I. T. Budila nepovazoval
svet, ktory ho obklopoval, za jedina skutocnost’, a bol presvedceny o inej, vysSej realite sveta,
ktora ma pre cloveka aspolocnost dalekosiahly vyznam. Toto archaické ponatie sveta
vychédzalo z predpokladu, Ze urcitd vec, alebo Cinnost md véc¢Siu hodnotu, alebo je

,redlnejsia“ a ,,skutoénejSia“ vtedy, ked’ napodobiiuje uréity posvitny archetyp. Z tohto

80 Budil, I.T.: Mytus, jazyk a kulturni antropologie. Praha : Triton, 2003, s. 259.
81 Jung, C.G.: Archetypy a neveédomi. Brno : Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997, s. 120.
82 Jung, C.G.: Archetypy a neveédomi. Brno : Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997, s. 149.
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dovodu dochadza k prepojeniu mytu, ritualu a archetypu: ,,Kazdy ritudl ma svoj bozZsky mod-
el, archetyp, ktory sa pri obrade spritomiuje. Ucastnici ritudlu vystupujii z ¢asu bezného
ludského zivota a konaju v posvitnom case, v ktorom uskutocnuju archetypy. (...) Ritudl je tak

casové spritomnenie mytickej, archetypdlnej udalosti.*®

o Mytolégia

Myty a mytologia maja pre skiimanie obradov a ritualov vel’ky vyznam, pretoze rov-
nako ako archetypy, su v uzkom prepojeni. Rozdiel medzi archetypdlnou a mytickou
udalost'ou tkvie v tom, ze myty mézeme vnimat’ skor ako nadmety, pribehy alebo utrzky in-
formacii zo starych ¢asov, ktoré vychadzaja z tém, o ktoré sa odjakziva opieral zivot ¢loveka
a na zaklade ktorych boli budované civilizacie. Myty, podl'a Josepha Campbella, vychadzaju
z nametov, ktoré po tisicky rokov zivili najroznejSiec nabozenstva a suvisia s hlboko
vnatornymi problémami, vnatornymi zahadami, vnatornymi prahmi, ktoré by sme radi
prekrocili.®!

Z uvedeného moézeme konstatovat’, Ze archetyp je teda dedi¢na Struktara Iudského
nevedomia obsiahnuta vo vedome zachovanom a d’alej predavanom materiali — v myte. Nasu
dedukciu dopiiia Jung: ,,...Ze myty sii v prvom rade psychické manifestdcie, ktoré zobrazujii
podstatu duse, sme si doteraz vébec nepripustali.«

Problematiku mytologie a jej postaveni v sii¢asnej spolo¢nosti priblizil vo svojom die-
le Sila mytu Joseph Campbell. Konverzacia s autorom, ktort tato publikacia zaznamenava, sa
ststredi najmd na to, aka ulohu zohravali a stale zohravaji myty a mytologia v zivote
spolo¢nosti a ¢loveka.

Velké mystérium, ktorym sa podl'a Campbella zaoberaju myty, je presvedcenie (ku
ktorému dospeli uz ranné spolocenstva), ze podstata zivota prameni v kolobehu — obnovo-
vanie zabitim a poZieranie zabitého: ,,Ranné myty pomdhaji psychike cloveka zucastnit' sa
zabijania bez toho, aby sa tym tento potrebny Zivotny akt zatazil vedomim viny alebo pocitom
hrézy.“86 Campbell mytom teda prisudzuje zdielanim mytov, rovnako prostrednictvom ritu-
alov, ucinok, ktorym sa ma psychika ¢loveka obrnit’ pred ,,ohavnym aktom* — lovom —
zabitim zivota v mene zachovania iného Zivota. Akt, prostrednictvom ktorého sa Clovek

zucCastiiuje na tomto zachovavani zivota, je prave ritual: ,,Ritual je skupinova ucast na velmi

83 Budil, I.T.: Mytus, jazyk a kulturni antropologie. Praha : Triton, 2003, s. 240.

84 Campobell, J.: Sila myru. Praha : Argo, 2016, s. 24.

85 Jung, C.G.: Archetypy a nevédomi. Brno : Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997, s. 100.
86 Campbell, J.: Sila myru. Praha : Argo, 2016, s.107.
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ohavnom akte, ktory samozrejme zabezpecuje zachovanie Zivota — akte zahubenia a ndslednej
konzumdcie niecoho iného Zivého.“®” A to je, podla Campbella ta hlavna myslienka — Ze
prostrednictvom toho ritualu sa dosiahne taka dimenzia, ktora prekona do¢asnost’ a z ktorej sa
znovu rodi Zivot a vracia sa tam, kde uz predtym bol: ,,Myty su natolko uzko viazané
S urcitou kulturou, casom a miestom, Ze pokial’ ich symboly, metafory, nie su neustdle

v r ’ . ’ . V. 88
obcerstvované prostrednictvom umenia, vyprcha z nich Zivot.*

. Divadelné umenie

Témou religionistického myslenia prelomu 19. a 20. st. sa stal vzt'ah mytov a ritualov,
z ktorého vyplynuli tri mozné vyklady tohto vztahu; podla prvého — mytus povstal z ritualu.
Druhym vykladom je, ze mytus aritudl vznikli subezne a Vv tretom — mytus predstavuje
scenar pre dramaticky ritual 89

V tejto suvislosti je dolezité spomenut’, ze predstavitelia Cambridgeskej Skoly hajili
prvii z moznosti a dokazovali vyvoj starogréckej tragédie ztanec¢nych ritualov Dio-
nyzovského kultu. V divadle pod vplyvom tejto Skoly je ritual spajany s jeho pociatkami.
Vznik gréckej tragédie sa najcastejSie uvadza vyvinom z dionyzovského kultu a dityrambu.
Podla Patrice-a Pavisa vSetky tieto ritudly uz obsahuju prvotné divadelné prvky - kostymy
obradnikov a ludskych ¢i zvieracich obeti; vyber symbolickych predmetov ako napriklad
sekera a mec¢, ktoré sa pouzivali na zabijanie, sudili sa a nasledne ,,eliminovali*; symbolizacia
svatého priestoru a kozmického a mytického ¢asu, odlisnych od ¢asu veriacich - a aj preto
divadlo hl'ada svoj povod prave v rituali. ,, Rozdelenie roli medzi hercov a divakov, zavedenie
mytického rozprdavania, vyber Specifického miesta na takéro stretnutia, vsetky tieto skutocnos-
ti inStitucionalizuju postupne ritual ako divadelnu udalost.* %0

Na ritualy, ako zdroj z ktorého sa postupne vyvinulo scénické umenie, nadvazuju aj
performativne $tidia, ktoré sa tejto problematike venuji v sucasnosti. Vyznamnym pred-
stavitelom Vv tejto oblasti je R. Schechner, ktory vo svojich publikaciach hrada stvislosti
medzi ritualom a performanciou a ich vzajomnym vplyvom. Performanciu oznacuje za divad-
lo alebo ritual podla toho, kde sa kond, kto sa na nej podiela a za akych okolnosti k tymto
aktom dochéadza. Ak je cielom perfomancie, podl'a Schechnera, dosiahnut’ nejaka premenu —

splnit’ nejaky ucel — potom bude mat’, s najvacsou pravdepodobnostou, aj d’alsie vlastnosti

uvedené pod nadpisom ,,u¢elnost™ a bude ritudlom. Dalej sa vyjadruje aj k opaénému pripadu

87 Campbell, J.: Sila myru. Praha : Argo, 2016, s. 97.

88 Campbell, J.: Sila myru. Praha : Argo, 2016, s. 88.

89 Budil, 1.T.: Mytus, jazyk a kulturni antropologie. Praha : Triton, 2003, s. 253.
90 Pavis, P.: Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny ustav, 2004, s. 356.
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— naopak to podla neho plati, pokial ide o vlastnosti, uvedené pod nadpisom ,,zabava“. Zi-
adna performancia, tvrdi Schechner, nie je ¢isto udelova ani &isto zabavna.**

V spojitosti s ritualom a perfomanciou identifikuje dva prieniky — ritualizaciu
scénického umenia a performovanie skutocnosti: ,,Paradivadelné udalosti rusia protiklad
obecenstvo — performer a cielom celej jednej vetvy umenia performacie je zrusit rozlisenie
medzi umenim a Zivotom. Nakoniec doslo tiez k obrovskej zmene v tom, ¢o sa chdpe ako ,,di-
vadelné* — politicka akcia, konfliktné alebo neharmonickeé sprdvanie na osobnej urovni, ako
aj urovni ,,spolocenskej dramy*, hranie rol v kazdodennom Zzivote, emociondlny tréning
vyuzivajuci herecké cvicenia, ktory ma v niektorych profesiach (policajtom, leteckému per-
sonalu atd’.) pomoct pri zvladani krizovych situdcii, svedcia o coraz zloZitejsej interakcii

medzi divadlom a ritudlom a 0 ich neustdlom zblizovani. <%

Z roznych definicii a charakterizacii toho, ¢o ritual vo svojej kvintesencii je, sme sa
rozhodli pozriet’ na ritual z hl'adiska jeho funkcie a tym dospiet’ k jednotnej predstave toho,
¢o ritual je a akym spdsobom ovplyviiuje scénické umenie. Z doposial’ nastudovanych mate-
rialov z oblasti antropologie, psychologie, sociologie a divadelného umenia, z ktorych kazda
vedna disciplina pouziva ritual na pomenovanie javov zo svojej oblasti, generalizujeme jeho,
podla nas zakladnt funkciu a tou je funkcia edukaéna. Ritualy totiz od davnoveku sltzili
ako aktivity sluziace k vzdelavaniu potomstva a spolo¢nosti. V prvom rade ide
0 napodobiiovanie konania, ktoré ma zabezpecit’ prechod vyvinovymi stadiami ¢loveka. U¢ili
¢loveka ako uspokojit’ svoje zakladné biologické potreby, ako zabezpecit’ jeho dusevny vyvin
a prijat’ novt tlohu po ukonceni jednotlivych faz vyvinového stadia, a zaroven ho ucili, ako
zit' v spolo€enstve. Rovnako, ako sa prostrednictvom ritudlov sa formuje identita jedinca,
formuje sa nimi aj identita spolo¢nosti. Vykonanim ritualu sa do zivota ¢loveka a spolo¢nosti
etabluji pravidla, alebo po ukonceni jednej vyvinovej etapy sa vykonavanim ritualov tieto
pravidla rusia a menia na in¢ pravidla suvisiace s novou ulohou ¢loveka v spolo¢nosti.

Ritualy teda podl'a nas sprostredkovavaju vedenie, ktoré je obsiahnuté v konani,
pretoze ,,vedenie sprostredkované v ritudloch ma svoje ,, telesné formy* (...). A takéto ,,telesné
vedenie (vztahujice sa na telesné sposobilosti, na ritualizacie, na mimesis a rytmus ulice) * je
,odlisné od poznania (analytického odhalovania faktov a empirickych informacii)*
(...),,zdkladné formy ucenia prebiehaju nemo, bez slov a pojmov, mimetickym spésobom, od

tela k telu*”. Znamena 10, ze ,,dolezita komunikativna funkcia ritualov spociva v tom, spros-

91 Schechner, R.: Performancie, tedrie, praktiky. Bratislava : Divadelny tstav, 2009, s.156.
92 Schechner, R.: Performancie, tedrie, praktiky. Bratislava : Divadelny tstav, 2009, s. 157.
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tredkovat vedenie in actu, t.j. vedenie v konani... “(...),, ritudly...nehovoria o roldach, o pravid-
lach, o vztahoch a pohladoch na svet, ale v roldach, vo vztahoch, v pravidlach a pohladoch
na svet...“* Z tohto dévodu je pomerne tazké dospiet’ k jednoznaénej charakterizacii ritualu
nakol’ko sa jeho primarna funkcia sustred’uje na emo¢né/instinktivne/afektivne vedenie — ¢ize
edukaciu prostrednictvom konania, a teda nie je mozné dokladne objasnit’ vyznam ,,obradu
a ritualu‘ prostrednictvom reci a jazyka.

Z roznorodych definicii ,,ritudlu“ sme nakoniec generalizovali predpoklad, ze ritualy
stivisia s realizaciou nejakej zmeny. Tato zmena sa realizuje bud’ v identite jedinca prostred-
nictvom tzv. iniciaénych ritualov, alebo v identite spolo¢nosti. V oboch pripadoch ide
0 ritualy prechodu, ktoré sa snazia ,,zahubit* predosly stav v prospech stavu nového: ,,Pre
skupiny, rovnako ako pre jednotlivca znamena — Zit, neustdily proces rozpadania
a obnovovania, proces neustdlej zmeny stavu a podoby, umierania a znovuzrodenia. Znamena
to konat, a potom prestat’ konat, cakat a odpocivat’ a znovu zacat konat, ale inak. A su tu
neustale nové a nové prahy, ktoré je potrebné prekracovat, prah leta a zimy, rocného obdobia
alebo roku, mesiaca alebo noci; prah narodenia, dospievania alebo zrelého veku; prah
staroby; prah smrti; a prah iného Zivota — pre tych, ktori v to veria.“%*

Z doposial’ prestudovanych materialov vo vSeobecnosti vyplyva, ze medzi ritualom
a scénickym umenim existuje ista forma reciproénej vazby, ktora sa prostrednictvom symbol-
ickych ukonov a scénickych vyjadrovacich prostriedkov snazi riesit’ vztah identity ¢loveka

a spolo¢nosti.

Ritualy prechodu — zdroj k formovaniu identity

Ako sme sa pokusili v zavere predoslej podkapitoly zhrnut’ ritudly a obrady sa vzta-
huju k najzakladnejsej l'udskej a spoloCenskej podstate — K identite Cloveka a spolo¢nosti,
k vytvaraniu ich vzajomnych vzt'ahov, a v neposlednom rade vytvaraniu spolo¢nych nahl'a-

dov a vizieb so svetom.

V sucasnosti je prave formovanie vztahovych vizieb Cloveka, spolo¢nosti a Sveta
problémovou oblastou, nakol’ko je nasa multikultirna spolo¢nost’ tvorena zmesou réznych
politickych, kultirnych, ndboZenskych pravidiel a zmesou r6znych tradicii, prostrednictvom
ktorych nie je mozné jasne uchopit’ vzt'ah spoloCnosti a sveta. Tym padom je naruSend aj

vézba jedinca so spolo¢nost'ou. Je naruSend jeho viera v to, ze v doleZitych okamihoch svojho

93 http://www.ped.muni.cz/pedor/archiv/2009/pedor09_2_vyznamamiestoritualov_kascak.pdf , s. 46
94 http://www.ped.muni.cz/pedor/archiv/2009/pedor09_2_vyznamamiestoritualov_kascak.pdf
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zivota sa bude mdct’ vzdat’ svojho racionalneho umu, a prostrednictvom ritualu vykonadvanym

kolektivnym duchom spoloc¢enstva sa plne oddat’ hodnotam a pravidlam danej spolo¢nosti.

Vyssie uvedené rozne uhly pohl'adov nam lepSie pomo6Zu pochopit’ miesto, aké obrady
a ritualy zastavaju v sucasnej spolo¢nosti, akym sposobom su formované, deformované, ¢i
znovu obnovované. Dolezitym aspektom tejto podkapitoly bude priblizenie sposobu, akym je
prostrednictvom ritualov prechodu formovana identita jedinca alebo spolocnosti, a aky ¢in
ritualy prechodu, vo svojej podstate, vykonavaju / opakuju / realizujq.

Vo v§eobecnosti by sme mohli povedat’, Ze prostrednictvom ritualov prechodu sa real-
izuje nejaka zmena. Akysi prechod zo stavu, ktory tejto zmene predchadzal, k novému stavu,
v ktorom sa jedinec alebo spolo¢nost, po vykonani zmeny, ocitli. To vSetko v mene ,,za-
chovania plynutia Zivota“. Moze ist’ bud’ o re-definiciu starého, alebo Uplné ,,pochovanie®
predoslého stavu. Tato zmena sa uskutociiuje rovnako ako v identite jedinca, tak aj v identite
spolocnosti. Ritual prechodu je velmi podobny, archetypalny tkon, akym je napriklad
premena ,,chaosu“ na ,,poriadok®. Tato podobnost’ dokladnejSie charakterizuje M. Eliade vo
svojom diele Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti, mystickd zrozeni: ,,Kozmogonicky mytus slizi
ako exemplarny model pre akykolvek druh tohto ¢inu. Ni¢ nezaistuje lepsie uspech akého-
kolvek , tvorenia* (osady, domu, dietata), ako napodobovanie tvorenia par excellance,
kozmogonie. (...) Tym, Ze sa oZivuje svet taky, aky bol v okamihu, ked’ sa prave zrodil, tym, Ze
sa znovu reprodukuju ciny, ktoré bohovia uskutocnili po prvy raz — tym sa ludska spolochost’
acely kozmos stavaju tym, ¢im boli predtym: Cistymi, posvdtnymi, mocnymi, SO VSetkymi
svojimi neporusenymi virtualitami. (...) Kazdému ritualnemu opakovaniu kozmogonie pred-
chadza symbolicky navrat k chaosu. K tomu, aby mohol byt stvoreny uplne novy svet, musi

byt predtym ten stary zniceny.“%

1. Formovanie identity jedinca

Identita jedinca sa formuje prostrednictvom inicia¢nych ritualov, ktoré maja ¢loveka
integrovat’ do konkrétnej komunity a ktoré mu maju zabezpecit' plynuly prechod délezitymi
vyvinovymi a spolo¢enskymi fazami jeho zivota. V pripade dospievania ide napriklad
0 symbolické zabitie identity dietata a prijatie novej ulohy — tlohy dospelého: ,,Iniciacnd
smrt je potrebnad k ,,zahdjeniu‘* duchovného zivota. Jej funkcii musime porozumiet' vo vztahu

v . . . V. A . 96
K tomu, co pripravuje: zrodenie k vyssiemu spésobu bytia.*

95 Eliade, M.: Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti, mysticka zrozeni. Brno : Computer Press, 2004, s.7.
96 Eliade, M.: Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti, mysticka zrozeni. Brno : Computer Press, 2004, s. 9.
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K iniciatnému ritualu, napriklad ritudlu realizovaného v obdobi dospievania, docha-
dza vo vymedzenom ¢asovom obdobi — Vv obdobi puberty, ktoré sprevadzaju viaceré fyzické
a biologické zmeny v zivote diet'ata. Tieto zmeny, domnievame sa, si motivom k vykonaniu
iniciacie, na zaklade ktorej ma dojst’ aj k duchovnej zmene v identite dietata. Iniciacnd smrt’
sa nikdy nerealizuje sama od seba Vv jedincovi samom. Vykonavaju ju ,.iniciatori“ — ti, ktori
ritual iniciacie uz absolvovali, a teda dospeli ¢lenovia spolo¢enstva. Archaické myslenie,
podla Eliade-ho, predpoklada, Ze ¢lovek, bez pomoci druhych sa nemdze stat’ plnohod-
notnym &lovekom.®’

Vo viacerych pripadoch ma prave iniciaény ritual vykonavany v obdobi puberty
dietat’a drsny priebeh. Ide o nasilné odnatie dietat’a (naj¢astejsie chlapca) z bezpecia domova
matky: napriklad, ked’ sa taky chlapec stane trochu horsie ovladatelnym, navstivi ho jedného
dna skupina muzov, ozdobenych pruhmi vtacieho peria, ktoré maju na tele prilepené vlastnou
krvou. V rukach drzia hluéné rapkace vydavajice zvlastne zvuky a predstavujuce hlasy du-
chov. Chlapec sa vydesi a hl'ada ochranu u svojej matky. T4 predstiera, Ze sa ho skutocne
snazi branit, ale muzi ho odobert a odvedu pre¢. Odobratych chlapcov potom odvedu na
posvitni muzska podu, kde musia prejst’ skuto¢nou tyraniou — su podrobeni obriezke, musia
sa napit’ muzskej krvi atd’. ,,Po takejto procedure nepripada do iivahy, ze by sa chlapec mohol
vratit do svojho detstva. Chlapec sa z obradu vracia ako muz <8

Iniciacny ritual u dievcat, predpoklada sa, mal menej drsnejsi priebeh ako u chlapcov,
pretoze u nich to zariadila priroda sama — z dievcata sa stala Zena v momente, ked’ dostala
menstrudciu. Jej iniciaciou, ako hovori Campbell, najcastejSie bolo stravenie niekol’kych dni
osamote v malej chyzi, pricom mala za tlohu postupne si uvedomovat, ¢im je.99 Dnes, hoci
k fyzickym a biologickym zmenam v organizme dospievajuceho chlapca a dievcata docha-
dza, nie je vykonany nijaky akt, prostrednictvom ktorého by tymto zmendm dospievajlci
jedinec bud’ porozumel, alebo sa vykonali také ukony, ktoré by to ,.detské v identite
dospievajiceho zahubili. Dnes, mézeme tvrdit,, je iniciacny ritudl — a teda ukon, nahradeny
sexualnou vychovou — a teda prednaskou. Akymsi vysvetlenim ucitel'a detom v obdobi 12-
teho az 14-teho veku, ¢o sa bude diat’ s ich telom a ¢o to pre nich znamena.

Nevyhodou tejto formy ,,zaSkolenia do tajov reprodukcie zivota“ je, Ze v niektorych
pripadoch prichadza informacia o pohlavnej zrelosti so zna¢nym oneskorenim a Castokrat je

jej verbalna forma, pubertalnym jedincom, nie uplne zrozumitel'na.

97 Eliade, M.: Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti, mysticka zrozeni. Brno : Computer Press, 2004, s. 10.
98 Campbell, J.: Sila myru. Praha : Argo, 2016, s. 116.
99 Campbell, J.: Sila myru. Praha : Argo, 2016, s. 117.
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Druhym aktom v spolo¢nosti, ktory sa este neddvno realizoval a hypoteticky spinial
inicia¢ny tkon, bola povinna vojenska sluzba. Z rozpravania a sktisenosti viacerych, muz,
ktory absolvoval ,,vojencinu“ bol podrobeny cCastokrat krutym fyzickym aj psychickym
skuskam, ktorymi bol zaclenovany do kolektivu ostatnych muzov uz pdsobiacich v sluzbe,
ale aj do vykonavania povinnosti suvisiacich s vojenskymi nariadeniami. Dospievajici muz
bol v tejto suvislosti podriadeny pravidlam, s ktorymi nemusel byt subjektivne stotozneny,
atiez bol konfrontovany s aspektom smrti. S akymikol'vek osobnymi pocitmi sa musel
vysporiadat’, prekonat’ svoje moznosti a siahnut’ na dno svojich fyzickych a psychickych sil.

Absolvovanim tejto skisenosti sa identita chlapca z Casti zmenila a chlapec zo sluzby
odchadzal ako muZ. Generacii dospievajucich muzov posledného desatroéia minulého
anového tisicrocia, uvedena skusenost absentuje. Nakol'ko je tento chybajuci moment
Vv zivote muza moderného veku potrebny pre to, aby bol schopny uvedomit’ si zakladnu ,,alo-
hu muza‘“ a byt’ zodpovednym ¢lenom rodiny, je predmetom roznych diskusii. Kazdopadne je
badatel'ny, rozsireny a z Casti uz aj akceptovany vzor citlivejSicho muzského spravania sa, ¢i
preberania funkcie hlavy rodiny z muza na Zenu. Ked sa par rozhodne mat” potomstvo,
takisto je v nasej spolocnosti uz v podstate normalne, ze v pripade, ak muz zaraba menej ako
zena, materskil dovolenku absolvuje muz.

Akokol'vek sa tento model etabluje do spolo¢nosti, domnievame sa, Ze potreba ini-
ciaénych ritualov je zrejma uz len z dévodu biologicky danej predispozicie a najma kvoli
instinktom, ktoré muZza a Zenu od svojej najprirodzenejs$ej podstaty determinuju.

Vratime sa spit’ k iniciacii. K ,ritudlom puberty* %

tak, ako ich oznacuje Eliade,
modzeme v SirSom kontexte zahrnut' nielen prechod z puberty do dospelosti, ale akikol'vek
zmenu V zivote jedinca, ktora ovplyviiuje jeho fyziologicky alebo spoloCensky status, alebo
stav. Clovek absolvujici inicidciu v podobe ,ritudlov puberty”, aneskér napriklad
svadobnych obradov, bol akosi ,,automaticky* spolo¢nostou pripraveny a podporeny na
najhlavnej$iu ulohu svojej existencie — splodit’ potomstvo. A to je dévod, pre ktory sa dom-
nievame, Ze v ,,archaickom® mysleni je najvac¢si doraz kladeny obdobiu prechodu medzi pu-

bertou a dospelost'ou, pricom ostatné prechody obdobia zivota cloveka st kladené do uzadia.

Tieto zmeny su zaroven tak individudlne od jedinca k jedincovi, Ze nie je mozné Sta-
novit’ relativne presné obdobie (ako je to pri ritudloch puberty), kedy by potencidlne malo
dojst’ k iniciacii. Predpokladame vsak, ze st rovnako ddlezité pre prekonanie d’alsich faz ziv-

ota ¢loveka. Ide napriklad o prechod z dospelosti do staroby, ktory je v niektorych pripadoch

100 Eliade, M.: Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti, mysticka zrozeni, Brno : Computer Press, 2004, s. 14.
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sucasnej spolo¢nosti sprevadzany obdobim oznaCovanym ako ,kriza stredného veku®. Tento
prechod, podla nas, savisi s biologickymi a fyziologickymi zmenami, ktoré zaroven
ukoncuju, alebo menia tlohu jedinca v spolo¢nosti. Konkrétne madme na mysli napriklad stra-
tu potencie u muzov a menopauzu u zien. Tato biologicka zmena, symbolicky ukoncuje ob-
dobie plodnosti — obdobie produktivneho veku, kedy je ¢lovek, fyziologicky preduréeny na
plodenie potomstva a disponuje dostato¢nou energiou k tomu, aby bol schopny svoje po-
tomstvo duchovne i materialne zabezpecit' — a predznacuje nastup ,,staroby*. Ta stvisi so
zmenou statusu osobnosti jedinca asnovou Zzivotnou ulohou, ktord si musi uvedomit,

vysporiadat’ sa s i0U a prijat’ ju.

Z uveden¢ho vyplyva predpoklad, ze prave iniciaéné obrady aritualy slazili
k prekonaniu hrani¢nych faz zivota cloveka, spajali fyzické zmeny v organizme s tymi
dusevnymi, a tym padom pdsobili na identitu ¢loveka a urcovali mu, kym v tom-ktorom ob-

dobi svojho Zivota je.

»Dnes by sme mohli povedat, ze inicidcia ukoncuje Zzivot ,, prirodného cloveka*
a uvdadza nového clena do oblasti kultiry.“*°* Nakol’ko uspesne st tieto premeny realizované

prostrednictvom maturit, ¢i Statnych skuSok je otazne.

Ak sa na tlohu iniciaénych ritualov puberty pozrieme z hl'adiska sti¢asnej spolo¢nosti,
je evidentny ich Gpadok. Zo spolo¢nosti sa obrady a ritualy nielen vytracaji, ale ak aj sa d’alej
realizuji, vo viacerych pripadoch ide o realizaciu vyprazdneného vyznamu. Vyprazdnenie
vyznamov a foriem ma za nasledok prave na psychologické problémy jedinca, ktory si akoby
neuvedomuje novu ulohu, ktorti v spolo¢nosti ma, a aki ma vo svojom Zivote vykonavat'.
Hovorime o krize identity ¢loveka. Dokazom s napriklad otvorené, alebo neuzavreté
manzelstva, ¢i predlzovanie veku, kedy sa par rozhodne splodit’ potomstvo, status vecného
Studenta bez adekvatneho uplatnenia v praxi, ¢i muza neopustajuceho pribytok matky do
vysokého veku a pod. To vsetko mozeme vnimat ako ,,dozvuky* neukoncenych faz

dospievania, kedy nebolo zabité detské ego...

.,V archaickych a primitivnych spolocnostiach sa clovek vdaka iniciacii stava tym,

kym je a kym by mal byt: bytostou otvorenou duchovnému zivotu, ktord sa podiela na
«102

kulture.
101 Eliade, M.: Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti, mysticka zrozeni. Brno : Computer Press, 2004, s. 11.
102 Eliade, M.: Iniciace, ritudly, tajné spolecnosti, mystickd zrozeni. Brno : Computer Press, 2004 s. 16.
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2. Formovanie identity spolo¢nosti

»Pre skupiny, rovnako ako pre jednotlivca znamena — Zit, neustaly proces rozpadania
a obnovovania, proces neustdlej zmeny stavu a podoby, umierania a znovuzrodenia. Znamenda
to konat, a potom prestat’ konat, cakat a odpocivat’ a znovu zacat' konat, ale inak. A su tu
neustdle nové a nové prahy, ktoré je potrebné prekracovat, prah leta a zimy, rocného obdobia
alebo roku, mesiaca alebo noci; prah narodenia, dospievania alebo zrelého veku; prah
staroby; prah smrti; a prah iného Zivota — pre tych, ktori v to veria.«'%

Prah, alebo liminarnu fazu, tak, ako ju vnima Arnold Van Gennep, mozeme zjed-
nodusene povedat’, oznacuje priestor medzi dvomi prechodmi. Tieto prechody sa netykaja len
iniciaénych ritualov, ale stvisia aj s materialnym prechodom — napriklad prechodom jed-
notlivca alebo skupiny, z jednej spolo¢nosti do inej, a naopak. Podl'a Van Gennepa obradnym
umiestnenim alebo vyznacenim medzi alebo hranic (pluhom, zvieracou kozou rozrezanou na
pasy atd’.) si konkrétna skupina l'udi privlastituje urcity priestor, takze ak niekto prenikne do
tohto vyhradeného priestoru, doptiita sa automaticky znesvitenia.'®

V tejto suvislosti je potrebné dodat’, Ze prirodné narody — napriklad oproti sti¢asnym
Staitnym hraniciam, ktoré blizko pri sebe susedia — svoje spoloc¢nosti buduju vo vicsej
vzdialenosti od seba. Tvoria aktsi samostatnii krajinu, samostatny svet, ktory obklopuje
,Azemie nikoho®, priestor, ktory nikomu nepatri — neutralna zéna. Napriklad v starovekom
Grécku boli takého neutralne miesta priestorom uréenym pre trh alebo bojovanie. Pri pre-
chode z konkrétneho spoloéenstva do neutralneho priestoru bol vykonavany ritual odlucenia
od vlastného uzemia. Takymto ritualom, spomina Gennep, bolo napriklad obetovanie vola
rozrezaného na dve cCasti — hlavu a telo. Hlava bola umiestnena na jednu stranu lavky a telo
na stranu druht, pri¢om jedinec musel prejst medzi nimi a prekrocit’ rozliatu krv: tento ritual
prechadzania medzi predmetom rozrezanym na dve casti, alebo medzi dvomi vetvami, alebo
prechadzania pod nejakym predmetom (napriklad branou postavenou z dvoch stipov) je
v mnohych pripadoch potrebné vylozit' ako priamy prechodovy ritual, ktory naznacuje, Ze
takymto sposobom vychadzame z nejakého doterajsieho sveta a vstupujeme do sveta

nového.%®

Prirodné spolo¢nosti si svoj priestor nielen symbolicky vyznacili, ale aj prisne
strazili a ten, kto prenikol do vyhradeného priestoru dopustil sa znesvétenia. Takisto jedinec,
ktory opusti ,,hranice* svojej komunity a ¢asom sa do nej chce prinavratit’ musi prejst’ ritu-

alom prijatia a podobne.

103 Van Gennep, A.: Piechodové ritudly. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 174.
104 Van Gennep, A.: Piechodové ritudly. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 23.
105 Van Gennep, A.: Prechodové ritudly. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 26.
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Dal§im zaujimavym aspektom, ktory Gennep riesi vo svojej §tadii je vztah cudzinca
a komunity, do ktorej vstipi. Podl'a neho kazdy jedinec, alebo skupina, ktora nema bezpros-
tredné pravo vstupit’ do urcitého domu alebo komunity tohto druhu, sa ocita v stave izolacie a
povodni obyvatelia sa k nim spravaju roznymi sposobmi; niektori cudzincov bez okolkov
zabiju, okradnu pripadne s nimi zle zaobchadzaju, ini sa ich boja, a preto ich rozmaznavaju,
vyuzivaju ako mocné bytosti, alebo proti nim vykonavaju magicko-nabozenské obranné
opatrenia: ,,Okrem toho, cudzinci nemozu hned’ preniknut na vizemie kmena alebo osady,; mu-
sia z dialky ukdzat svoje zamery a podstupit skusobnu dobu cakatel'stva, ktorého znamou
formou su nezdzivne zdlhavé africké rokovania. To Jje predbezné Stadium, ktoré trva kratsiu, ¢i
dlhsiu dobu. Potom nastupuje limindrne obdobie — vymena darcekov, obyvatelia ponukaju
potraviny, pripravuju pribytok atd. Nakoniec sa obrad uzatvori ritudlom prijatia — slavnostny
vecer, spolocnd hostina, potrasenie rukou atd’“**® Kym prenikanie do vyhradeného priestoru
komunity toho-ktorého prirodného naroda bolo skor raritou, dnes ¢elime silnému pristaho-
valeckému vplyvu aj v podobe utecenecke;j krize, a to, v podstate, na dennej baze. Nemozno
sucasnej spolo¢nosti odopriet, Ze aj ona sa snazi vyvijat podobné aktivity pri prijimani
cudzincov — dobrym prikladom je v Amerike nastoleny systém ziskania zelenej karty, ale aj
iné systémy, pri ktorych je nutné vykonat' mnozstvo byrokratickych tkonov, preverenia

a zdokladovania zamerov pricestovania osoby.

Nakol'ko vSak tento systém zabezpecuje identitu naroda je otdzne. Dnes, ovela viac
ako inokedy, st jednotlivé narody vystavované neumernému tlaku viny pristahovalcov. Ak
sa pozrieme na obdobnu problematiku z perspektivy sucasnej globalizacie sveta a najmé za-
padnej Europy vnimame, ze ochrana pomyselnych ,,hranic* istych kultar a narodov slabne.

To vSetko ma za nasledok vytracanie tradicii, miesanie kultarnych zvykov, obyc¢ajov
ale aj symbolov adokonca nabozenstiev. Vysledkom je neakceptovanie kultarneho,
nabozenského, ¢i spoloc¢ensko-politického systému a kédexu krajiny, do ktorej pristahovalec
vycestuje. To vSetko usti do krizy identity naroda ako takého. Prakticky sa touto prob-

lematikou, vztiahnutou na slovensky kontext, budeme zaoberat’ vo Stvrtej kapitole.

106 Gennep, A.V.: Pirechodové ritudly. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 33.

48



BIBLIOGRAFIA

Artaud, A. 1993. Divadlo a jeho dvojnik. Bratislava : TALIA-press, 1993. 147 s. ISBN 80-85718-06-5

Benoist, L. 1995. Znaky, symboly a myty. Praha : Viktoria publishing a.s., 1995. 122 s. ISBN 80-85865-49-1

Braun, K. 1993. Druha divadelni reforma. 1993. 176 s. ISBN 80-7008-037-X

Budil, I.T. 2003. Mytus, jazyk a kulturni antropologie. Praha : Triton, 2003. 267 s. ISBN 80-7254-321-0
Campbell, J. 2016. Sila mytu. Praha : Argo, 2016. 287 s. ISBN 987-80-257-1904-6

Eliade, M. 2004. Iniciace, ritualy, tajné spolecnosti, mysticka zrozeni. Brno : Computer Press, 2004. 213 s.
ISBN 80-722-6901-1

Goleman, D. 2011. Emo¢ni inteligence. Praha : Metafora, spol. s.r.o0., 2011. 315 s. ISBN 978-80-7359-334-6

Jung, C.G. 1997. Archetypy a nevédomi. Brno : Nakladatelstvi Tomase Janec¢ka, 1997. 437 s. ISBN 80-85880-
16-4

Lévi-Strauss, C. 1996. Mysleni pfirodnich narodd. Liberec : Dauphin, 1996. 365 s. ISBN 800-901842-9-4

Oddey, A. 1994. Devising theatre a practical and theoretical handbook. London : Routledge. 1994. 254 s. ISBN
978-0-415-04900-9

Pavis, P. 2004. Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny tstav, 2004. 542 s. ISBN 80-88987-24-5

Schechner, R. 2009. Performancia: tedrie, praktiky, ritualy. Bratislava : Divadelny ustav, 2009. 181 s. ISBN 978-
80-89369-11-9

Schechner, R. 2003. The performance theory. London : Routledge, 2003. 407 s. ISBN 0-415-31455-0
Turner, V. 2004. Prubéh ritualu. Brno : Computer Press, 2004. 193 s. ISBN 80-7226-900-3

Van Gennep, A. 1997. Pfechodové ritualy. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. 179 s. ISBN 80-7106-
178-6

Welsch,W. 1994. Nase postmoderni moderna. Praha : Zvon, 1994. 197s. ISBN 80-7113-104-0

49


http://www.library.sk/arl-vsvu/sk/vysledky/?src=vsvu_un_cat&field=PLACEP&term=%2525252522%252525255EBratislava%252525255E%2525252522&qt=zf&disp=Bratislava
http://www.library.sk/arl-vsvu/sk/vysledky/?src=vsvu_un_cat&field=PUBL&term=%2525252522%252525255ET%25252525C3%2525252581LIA-press%252525255E%2525252522&qt=zf&disp=T%25252525C3%2525252581LIA-press
http://www.library.sk/arl-vsvu/sk/vysledky/?src=vsvu_un_cat&field=DATE&term=%2525252522%252525255E1993%252525255E%2525252522&qt=zf&disp=1993

Trochu inak: o radosti, pohode, humore & krase

Mgr. art. Sandra Polovkova

S banskobystrickou Karvasovskou konferenciou sa stretdvam prvykrat. I ked’ som o
nej mnohokrat pocula, nikdy som sa viac neangazovala. Prave prvé stretnutie ma ntiti zamys-
liet’ sa nad divadlom radosti a pohody v postmodernom svete. Realitou je, Ze poetiku humoru,
krasy a harmonie v divadle a celkovo v umeni nevyhladavam, skor ma zakazdym ocari
opozitum. A to prave estetika hnusu, antiharmoénie, ¢i antipribehu, ktora je pre postmoderné
vnimanie sveta charakteristickejSia.

Snad’ aj preto je pre mia celkom zaujimavé zamyslat’ sa nad témou konferencie v su-
vislosti s tym, aka je repertodrova ponuka v slovenskych divadlach, a ¢i som sa osobne vobec
v ostatnych mesiacoch dostala do kontaktu s danymi zdnrami divadla.

Prispevok ¢lenim do troch okruhov.

PRVY

Foto zdroj: internet
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Nadvidzuje na prijatie divadla radosti, pohody a harmoénie publikom a obsahuje
niekol’ko zamysleni sa, otazok, ¢o je prijateI'né pre recipienta v divadle, ¢o mu vyhovuje, a
teda Co navstevuje.

Vzhl'adom na to, ze téma konferencie suvisi s vyraznou osobnost'ou slovenského di-
vadla, Karolom L. Zacharom, a jeho nedozitym jubileom, opit’ sa sama v sebe vraciam k
otazkam, ktoré som si kladdla pocas bakalarskeho stidia, popri rekonstrukciach Zacharovych
inscendcii, a ktor¢ sa prakticky v divadelnej profesii vynaraju v akejsi casovej slucke. Karol
L. Zachar a jeho vnimanie sveta a teda aj divadla jasne a hutne:

»..Zil v fiom usmievajiici sa chlapec ocareny svetom divadla, ktory obveseluje
jednych na ucet druhych. Z tohto zdzemia vyrasta jeho osobity styl: harmonicky clovek tvori
harmonické, harmonizujuce a k harmonii zacielené diela bez drsnych hran a tvrdych pro-
tireceni, sinko a jas, blankyt a usmev. Akoby to bol svet jeho sna. Vysnivany svet dobra a

r . r v o 1}107
lasky, viac tuzba ako realita. ...

Pre jeho estetizujicu divadelnu poetiku a tvorbu st charakteristické privlastky ako
laskava, ismevna, harmonicka, krasna, poeticka, herecky atraktivna, a najma: divacky nad-
mieru Gspe$na. Akoby vSetky dané pridavné mena vrcholili v takmer absolatne prijatie pub-
likom a priam nekonecne vysokej reprizovanosti.

Otazka teda moZe zniet,, €o si Ziada divak? Nie je to napriklad Hamlet v avantgardne;,
¢i postmodernej interpretacii? Ani to nie je sucasné autorské divadlo? A teda to nie je divadlo,
ktoré prevazne vznika (a &no, prevazne je dotované zo Statneho rozpoctu), a ktoré otvara
diskusiu o zavaznych spoloc¢enskych témach, ¢i jednoducho nastavuje divakovi zrkadlo? Pok-
ial’ boli Zacharove inscenacie vysoko navstevované pre celtl svoju estetiku krasy, harmonie,

humoru bez zbytocnej ironie, ¢i sarkazmu, dnes st vysoko divacky obl'ibené uplne iné

107 LACIKA, I. - LAJCHA, L.: Karol L. Zachar. Kostymovy vytvarnik a kresliar. Bratislava: Narodné

divadelné centrum, 1998. s. 4.
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produkcie. Dnes je to akysi zaCarovany kruh, do ktorého sme pod réoznymi faktormi postupne
dospeli, najmi od roku 1989.

V sucasnosti su to prevazne produkcie, ktoré nepotrebuju vysoké (¢i nizke) Statne
prispevky, lebo si na seba dokazu zarobit’ samé alebo su donorované stkromnym sektorom.
St to napriklad muzikaly na Novej scéne, ¢i z iného repertoarového divadla, ktoré su har-
monické vo svojej choreografii, splyvani vytvarnej zlozky so scénickym umenim,
nakazlivymi tonmi, jednoduchym verSom v piesniach a popularitou hlavnych protagonistov a
protagonistiek. Vel'mi zovSeobecnene. Alebo st to napriklad bulvarne komédie s jasnou za-
pletkou, i ked’ mnohokrat s vybornym hereckym obsadenim, ale v repertoaroch su nasadené s
jedinym ciel'om - priniest’ zisk. Spomeniem napriklad inscenaciu Feydeauho textu Chrobéak v
hlave, v rézii Cubomira Vajdic¢ku, reprizovanu v starej budove Slovenského narodného divad-
la. T4 sa hrala od roku 1990 do roku 2016 a mala stovky repriz, stale s vypredanym hladis-
kom.

S inscenaciami napr. Karola L. Zachara ich vSak dnes (okrem vypredanej saly) spaja
uz len minimum. Zachar, ktory sa k profesii reziséra dostal cez svoje herecké umenie, na her-
ca nezabudol ani v jednom okamihu svojich rézii, a vo vac8ine tvoril herecky kolektiv
symbiozu (snad’ jedinou vynimkou bola na zéklade recenzii inscendcia Cyrano z Bergeracu -
SND, 1967). “Zndamy je jeho vyrok: dajte mi cas, priestor a herca - a hra vznikne sama;
hrame inych autorov preto, lebo nemame cas, aby sme si ich pisali sami. ~108

Stucasné divadlo radosti, krasy, humoru a obl'ibenost’ u publika, je faktor, ktory v
konenom dosledku ovplyviuje tvorbu divadla na Slovensku. Co viak divaka privadza na
takyto druh produkcii? Je to prave tizba po oddychu? Navsteva divadelnej budovy v kruhu
priatelov, ¢o prindsa v niektorych okruhoch isty spolocensky status? Odptitanie myslienok od
beznej reality a iba vnimanie krasy (¢i uz v historizujucich alebo sucasnych kostymoch v

spojitosti so scénografiou, svetelnym dizajnom, hudbou)? Je to ukazovatel’ hodny povsimnu-

108 SLIVKO, Jan a kol: Zbornik materialov zo seminara. Bratislava: Zvéz slovenskych dramatickych

umelcov, 1984. s.12 Vydal SZDU pre vnttornu potrebu.
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tia pri tvorbe dramaturgického planu? A ako s nim vobec pracovat’? Staci, aby sa v repertoari
ocitol jeden muzikal, ¢i bulvarna komédia a ostatnd tvorba moéze ist’ odliSnymi smermi? A
nezmenilo sa ndhodou celkom radikalne publikum? Vzhl'adom na aktualny stav premiér, ich
repriz a titulov v dramaturgickych pldnoch, nie je mozné nevSimnut’ si, ze humor je akosi
prispdsobeny jednoduchosti publiku; rovnako texty piesni, &i samotné skladby. Ze herecké
umenie uz nie je prioritou, ale dominantnou pri obsadzovani sa stdva popularita hercov, a ta
bohuzial’ povodi skor z nizko kvalitnych televiznych seridlov. Ako je mozné, Ze inscendcie,
ktoré su profesiondlmi, kritikmi hodnotené ako najlepSimi v sezone, ich preziju prinajlepSom
dve?

Akosi sa postupne vytraca pri produkcidch, ktorych hlavnym cielom je poniknut’
krasu, humor a divacku radost’ doraz na kvalitu umenia, jeho hibku, na metafory. Kulttra sa
tak prisposobuje jednoduchosti a Cistému zisku. Odpovede na vSetky polozené otazky sa
mozu roznit, dokonca vyvolavat polemiku. Tomu, Ze sa z divacky oblibeného divadla
vytraca metafora a kladenie narokov na publikum, v$ak uz ¢elime. Bohuzial’, je to aj v mo-

mentoch, kedy napriklad nahota ako substancia krasy vedie k uvaZovaniu o cenzure.

DRUHY

Foto, archiv Debris Company: Juraj Chlpik
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Téma Karvasovskej konferencie vo mne samozrejme vyvolala otazku, kedy naposledy
som zhliadla inscenéciu, o ktorej by som jednozna¢ne mohla tvrdit, Ze sa jedna o divadlo ra-
dosti, pohody, krasy v postmodernom svete. To, ¢i zijem v postmodernom svete je skor inou
témou. Pri uvazovani nad inscendciou, som si vSak spomenula na nedavno premiérovani
produkciu Wow! z dielne nezavislého divadla Debris Company. Ak v prvom okruhu uvazu-
jem o divadle radosti skor v nadvéznosti na tvorbu K. L. Zachara a na divakov, druhy okruh
ma uplne odli§né smerovanie. Povodi to aj v tom, ze neexistuje akési dané definitivum divad-
la radosti. Debris Company s inscenaciou Wow! jednoznacne nenaplni hl'adiska najblizSich
dvadsat’ sezén. Je vSak aj zastupnym prvkom pre moje osobné vnimanie divadla radosti,
krasy. Zastupuje prave tanecné, fyzické divadlo a balet, ktoré divadlo radosti zhmotnuje; je
internacionalne; zameriava sa roznymi podobami predovsetkym na emocie. Konfrontaéné
vSak v ramci inscenacie Wow! je to, ¢o sa odohrava na javisku a sposob akym sa to odohrava.
Debris Company na cele so Stanislavou Vicekovou a rezisérom Jozefom Vlkom, je vo
svojich produkciach priam nadmieru precizna spolo¢nost. Jedna z najnovsich inscenacii
Clear (dramaticky text: Peter Lomnicky) je choreografiou v zrkadleni, v absolitnom stzvuku
s metaforickym, citujucim a parafrazujucim textom Lomnického o naintimnejSom vnutri, od-
kazujicom na d’alSie, najmi negativne javy a smerovanie spolo¢nosti. Cely obsah, ktory je
abstrakciou nad abstrakciu, zhmotiiuju dve Zenské postavy. Predstavitel’ky deja, do ktorych je
akoby transplantovand celd spolo¢nost’. Ich konanie v neustalom toku slov a filozodickych
uvah muzskej postavy (pripominajucich poéziu), ktoru stvarfiuje M. Prevendarcik, sa
odohréava v absolutne minimalistickom scénografickom rieSeni - rozdeleni/spdjania ich byto-
sti tenkou bielou ¢iarou. Atmosféru navyse dokonale dopliia svetelny dizajn s pouzitim pary
ako vytvarného subjektu. Je to divadlo krasy, respektive iba zaciatok.

Inscenacia Wow!, ktorti Debris Company odpremiérovalo na zaciatku tohto roku,
napiia estetiku krasy snad’ najkompatibilnejsie. A suéasne prezentuje krasno v postmoder-
nom svete. Na okamih statické objekty, ktorymi st vSak protagonisti (S. Vicekova, P. Cséri),
na bielej ploche s vyraznym kostymovym rieSenim odkazujicim na doby minulé, ale aj ale-
gorickost’ postav a ich konania. V suzvuku s videoinStalaciami napriklad nekonecného

vesmiru, so stale pritomnou poéziou Eugena Gindla a hudby Jozefa Vlka tvoria na javisku
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svet nekonecna, ale aj svet pritomnosti. Kde sa méze odohravat’ vSetko a vo svojej poetick-
osti nutia divaka uvazovat, ¢o zI¢ sa uz deje, a ¢i to vesmir abstrahuje. “Panoramaticka civi-
lizacnd groteska™® Eugena Gindla, ktora sa ozyva v priestore prostrednictvom nahravky v
podani Brana Mosného je metaforami o “krdatkom pohostinskom vystupeni suboru Homo sa-
piens na planéte Zem. " *°

Inscenacia Wow! je prvou z triptychu. Dalej na fiu nadvizuje uz odpremiérovana in-
scenacia Unos Eurdpy, v ktorej sa poetika Debris Company priklonila viac k humoru, re-
spektive skor k sarkazmu, najmé v slovnej podobe. V tomto pripade sa vSak nejedna o plochy
vtip, ale o suzvuk ir6nie, humoru s dramatickou, vytvarnou, hereckou a tane¢nou zlozkou.
Debris company priméarne s inscendciou Wow! zanechéva v divdkovi pocit krésy, a to aj
napriek negatinemu, existencialistickému obsahu Gindlovej poézie.

Ak v okruhu prvom uvazujem nad divadlom radosti, pohody, krasy verzus divak, a v
v uvode okruhu druhého konStatujem, ze Debris Company svoje hladiska urcite nenaplni
pocas viacerych sezon, tak pre inscenaciu Wow! ako o absolutnej kvalitnej umeleckej

harmonii sa mdze jednoducho uchovat’ pre potencidlneho divaka vo filmovej verzii. Divak by

ostal ochudobneny “iba” o jedinecnost’ okamihu.

109 MACZOVSKY, P. Eugen Gindl: Piknik na lietajicom koberci. In Fragment. 19.5.2005
110 Ibid
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TRETI

Foto, zdroj archiv Divadelna Nitra: Ctibor Bachraty

Poslednou inscenaciou, ktorti by som rada vo svojom prispevku spomenula je Pravo

na S$tastie (Pursuit of Happiness). Divadelna Nitra ju ponukla ako otvaracie predstavenie
svojho 26. ro¢nika. Jedna sa o produkciu z New Yorku, ale s prijemnou spojkou so Slov-
enskom. Jednym z dvoch zakladatelov (manZelov) skupiny The Nature Theater in Oklahoma
je Pavol Liska, rodak zo slovenskej Skalice, ktory tesne po doviSeni dospelosti emigroval do
NYC.
Pri tomto divadelnom zoskupeni by som rada vratila aj ku predo§lym dvom okruhom a téme
divaka. Dané nezavislé americké divadlo, je jednym z mala, ktoré sa ako stcéast’ Off-off
Broadway scény presadilo v Eurdpe, dokonca inscenéciu Life and Times premiérovalo vo
viedenskom Burghtheatri. V tomto pripade je obdivuhodné, ako malé skupina l'udi dokézala v
ramci svojej dlhoroénej tvorby zlakat’ publikum a z absolttnej nuly sa dostala medzi divad-
elnu Spicku.

Samotny Pavol LiSka pre Dennik N rozprava: “Predchadzalo tomu pdtnast rokov Ska-

redych pracovnych skusenosti, ako napriklad umyvanie riadu v mexickej restauracii, miesto
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straznika v tanecnom Studiu, ochranka v muzeu, zbieranie divych kvetov v mociaroch New
Jersey, ucenie anglictiny, ktora bola pre mna cudzim jazykom, a investovanie vSetkych za-
robenych penazi do umeleckej prace, na ktoru sme mali cas len po veceroch a cez vikendy.
Bez najmensej nadeje, ze by sme sa umenim niekedy zivili, ale s rovnakou vasiou a
oddanostou, ako keby sme robili najdolezitejsiu vec v Zivote. A to aj vtedy, ked’ v divadle, ale
skor v miestnosti, ktoru sme si prenajali, sedelo pdt ludi — Styria nasi kamarati a jeden,
ktorého sme stiahli z ulice.”**

Dany citat tak trochu pripomina uvazovanie o divadle, ale aj o vlastnom Zivote Karola
L. Zachara, spominaného v ivode prispevku.

Absolutna odhodlanost’ a odovzdanie sa divadlu, teda predpokladé vytvorenie divadla
krésy, radosti a harménie? Osobne som tak inscenaciu Pravo na Stastie vnimala. Preciznost’,
herecky koncert, mieSanie zdnrov. V ivode inscenécie sa zrazu divak ocitne vo westernovom
svete, charakteristickom pre americky zivot. UZ v tomto svete vSak akosi vSetko funguje inak
- oplzlych kovbojov stvariuji krehké damy, ktoré st vSak v roztrzkach, ¢i nechutnostiach
rovnako efektivne ako pani. Uvodné entré plné obracania pohérikov, bitiek, rozplesknutia
lietajucich dveri, prerusi barman, mexického vyzoru a uz az do zaveru inscendcie vedie svoj
orchester hercov. Rozprava pribeh. Dlhy, dlhy pribeh, (long, long story about the pursuit of
happiness) o prave na §t’astie uprostred vojny v Iraku.

V inscenacii, ktord obsahuje mnohé Zanre charakteristické pre americky svet
(napriklad western, ¢i pop), je dominantny rozprava¢, veduci divadelnej, tanecnej skupiny.
Ten uz je znechuteny tym, ze jeho divadlo ziskava tie najrenomovanejSie ceny, pozvanky na
najlepsie festivaly a ma plan. Vytvorit' to najlepSie divadlo, ktorym by obohatil vSetky tie
ubohé duse vo vojne, urobil zo vSetkych priatelov a to len jedinym nastrojom - divadlom.
Barman a aj riaditel’ divadla, ako spravny autor a reZisér, vytvara vylucne prostrednictvom
slov v prostredi kovbojského baru priestory a situacie presunu sa do vojnovej zony, uvedenia

taneCnej inscendcie, extazneho momentu zbliZzenia sa nepriatel'ov, katastrofy v podobe neu-

111 CIRIPOVA, Dasa. Pre¢o neukazujeme, 7¢ sme v nie¢om dobri? In Dennik N, 21.9.2017.
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koncenia vojnového konfliktu, strat ¢lenov divadelnej skupiny v bojovej zone, navySe s jed-
nou opakujicou sa situaciou. V rytme pomalého popu, v modrych filtroch svetiel, prichadza
dodavka, vtedy cely boj ustane. Dovaza sa totiz népoj, ktory zarucuje endorfiny, Specidlny
Red bull pre vojakov.

LiSka spolu s kolegami (medzinarodny autorsky a performersky tim - Velka Britania,
Svédsko, Chorvatsko, Slovinsko, Belgicko, Madarsko) vytvoril harmonickii a krasne
preciznu inscenaciu, v ktorej ¢o i len mald neddslednost moze na divdka pdsobit’ Spinavo.
Rozprava sice americky pribeh, ale ten je uz tak jednoducho transponovatelny do ktore-
jkol'vek kultiry zapadného sveta. Deklaruje to aj samotnd narodnostna rozmanitost’ skupiny.
Predstavuje sice vysoky a noblesny ciel’ - zachrdnit’ svet umenim, ale si¢asne sa sama v sebe
tejto myslienke vysmieva a neguje ju.

Inscenacia Pravo na Stastie ukdzala na festivale Divadelna Nitra (Co sa samozrejme da
hodnotit’ aj ako subjektivne vnimanie) divadlo radosti, krdsy a harmonie. Zaujimavé na
produkcii bolo, Ze jej hlavnym autorom, rezisérom je Slovak, ktory pracovne pdsobi v emi-
gracii a v oblasti si¢asného umenia sa mu podarilo to, o ¢om by mnoho slovenskych
zoskupeni iba rado snivalo - a my sa radi nechavame unasat’. Liska s Nature Theater in Okla-
homa zaujal, a to nie z pozicie, z ktorej by to bolo samozrejmé, ¢i privel'mi jednoduché, pri-

am naopak.

Vzhl'adom na to, ze prispevok otvaram mnoZstvom otdzok, neubranim sa im ani na
zaver. Je vobec mozné “divadlo radosti, harmonie, krasy, humoru” naplnit’ inscenaciami ale-
bo tvorbou s rovnakymi vlastnostami? Ak v si€asnosti je prave tato podoba divadla “feno-

. , . N 1 . . 5112
ménom, ktory nezanedbatel'ne ovplyviiuje zna¢nt Cast’ nasSej divadelnej produkcie”

, nie je
to prave v podobe, ktora Gplne pozitivnemu vnimaniu kultiry ubera na jej vaZnosti? A Uplne
vieobecne. Co vieme urobit’ s aktualnym stavom divadla radosti, ktoré nadchyna zna¢nu &ast’

publika? Dokazeme ho zmenit? Snad’ aj prinavratit’ aspon k “zacharovskému divadlu?”

112 In anotacia Karvasovskej konferencie, rok 2017
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